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सम्मतियाँ 


लेखक का यह काये- “कम्ब-रामायण और राम- 
चरितमानप के नारी-पात्र : एक तुलनात्मक अध्ययन 
मानवीय चरित्र के अन्तपक्ष का उद्घाटन करता है। 
चरित्रों के अनुसंधान में जो विविधता लेखक के द्वारा उद्‌- 
घाटित हुई है, साहित्य-जगत्‌ में उसका आदर होना चाहिए । 
मैं लेखक को उसकी अन्तदृष्टि के लिए बधाई देता हूँ । 
उत्तर-दक्षिण के बीच भावनात्मक एकता एवं सांस्कृतिक 
सौहार्द की दिद्या में इस ग्रंथ का विशेष महत्त्व होगा । 


'साकेत' डॉ० रामकुमार वर्मा 
४, प्रयाग स्ट्रीट, इलाहाबाद है 


महाकवि कम्बन की अमर कृति “कम्ब-रामायण'” 
और गोस्वामी तुलसीदास की युगान्तरकारी रचना “राम- 
चरितमानस” के नारी-पात्रों के सूक्ष्म मनोवज्ञानिक एवं 
हादिकतापूर्ण विवेचन का यह प्रयास स्वयं में ही एक 
उपलब्धि है । जिस पूर्वाग्रहदहित आत्मीयता एवं 
अंतरदृष्टि से यह अध्ययन प्रस्तुत किया गया है, उससे इस 
प्रायद्वीप के दो साधकों की सांस्कृतिक गरिमा का गवेषणा- 
पुर्"ण आकलन तो मिल ही जाता है, साथ ही तमिल ज॑सी 
प्राचीनतम भाषा के प्रति राष्ट्रभाषा हिन्दी के विनम्र 
सद्भाव और सोहादं का स्वरूप भी परिलक्षित किया जा 
सकता है जिसके लिए प्रतिभाशील शोधार्थी निश्चय ही 
साधुवाद के पाञ्र हैं । 
'समपंण शिवमंगल सिंह सुमन 
उदयन माग (लिक रोड), उज्जेन 

कम्ब-रामायण ओर रामचरितमानस के तारी-पात्रों 
के तुलनात्मक अध्ययन से लेखक ने वस्तुत: रामकथा के 
शोध को ही आगे नहीं बढ़ाया है, वरन्‌ दो महान्‌ कवियों 
द्वारा सृष्ट नारी-पात्रों को आमने-सामने रखकर, दो प्रदेशों 
में प्रतिष्ठा-प्राप्त नारी-सम्बन्धी मान्यताओं को भी 
उजागर किया है। दोनों रामायणों के कुछ तुलनात्मक 
अध्ययन पहले निकले हैं, पर एक सीमित विषय ( नारी 
पात्रों ) का यह प्रथम अध्ययन है। इस सीमित किस्तु 
महत्त्वपूर्ण विषय के गंभीर अध्ययन के रूप में डॉ० 
रवीन्द्रनाथ सिंह का अध्ययन प्रशंसनीय है । 


प्रो० एवं अध्यक्ष-हिन्दी विभाग, एस० एन० गणेशन 
मद्रास विश्वविद्यालय, मद्रास क्‍ ' 


कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी पात्र 
एक तुलनात्मक अध्ययन 


डॉ० रबीनद्र नाथ सिंह 





€ डॉ० रवीन्द्र नाथ सिंह 
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 प्रकाशकोय 


आधुनिक भारतीय भाषाओं के अध्ययन में तुलनात्मकता का असाधारण 
महत्त्व रहा है। उसके द्वारा एक नये युग का सूत्रपात हुआ है जिसमें लिपिभेद, 
प्ररेश-भमेद और भाषाभेद के ऊपर उठकर देश की सांस्कृतिक एकता और साहित्यिक 
' समृद्धि का नये रूप में दशन एवं आकलन हुआ है। उत्तर भारत में हिन्दी साहित्य 
का जा केन्द्रीय महत्त्व है, वेसा ही दक्षिण में तमिल साहित्य को मिला है। वस्तुतः 
तमिल की प्राचीनता और सांस्कृतिक समृद्धि किसी प्रकार संस्कृत और भाषा- 
साहित्य से कम नहीं है। जितना परिवर्तन भाषा और संस्कृत में उतर भारत में 
दिखाई देता है, उतना परिवर्तन दक्षिण भारत में प्रतीत नहीं होता, क्योंकि विदेशी 
आक्रमणों से दक्षिण भारत उतना आक्रान्त नहीं हुआ । इसलिए उत्तर ओर दक्षिण 
की तुलनात्मक स्थिति के लिए यह उचित ही हुआ कि तमिल की कम्ब रामायण और 
हिन्दी के गौरव-पग्रन्थ-रामचरितमानस की तुलना की गयी, विद्येषतः नारी पात्रों 
को केन्द्र में रखकर । द 
आज के युग में नारी को नयी गरिमा प्राप्त हो रही है। मध्ययुगीन मान्यताओं 
से विद्रोह करके नारी की छवि नये रूप में उभारी जा रही है। जिन काव्य-प्रन्थों 
द्वारा नारी-विषयक संवेदनाओं, परम्परित भावनाओं तथा पौराणिक कल्पनाओं का 
जीवन्त निरूपण हुआ है, उनके शोधात्मक भनुशीलन से पूरे देश की सांस्कृतिक 
चैतना को गति मिलेगी, इसमें कोई सन्देह नहीं । | 
डॉ० तिंह ने प्रो०ण बी० एस० रंगनाथन के निर्देशन में यह कार्य पूरी निष्ठा 
से हिन्दी विभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय में आरम्म किया जहाँ दोनों में गुरु- 
शिष्य सम्बन्ध स्थापित हुआ भौर आजीवन प्रगाढ़ होता गया | विभागाध्यक्ष के 
के नाते मैं स्वयं उस काल में दोनों से घनिष्ठ रूप में परिचित रहा | दक्षिण-यात्रा में 
मैं अवकादा-प्राप्त प्रोफेसर रंगनाथन के भावास पर भी गया । वे संस्कृत साहित्य के 
असाधारण विद्वान थे और नेष्ठिक वैष्णव के रूप में उनकी छवि आज भी मेरे आगे 
सजीव दिखाई देती है। दुर्भाग्य से वे दक्षिण जाकर रोगग्रर्त होकर दिव गत हो 
गये । किन्तु ड्रॉ० रवीन्द्रनाथ सिह का शोधकाय पहले ही पूरा हो चुका था । आज 
यह होते तो उन्हें अतीव सुख होता । हिन्दुश्तानी एकेडेमी इसे प्रकाशित करने में 
अपना गोरव अनुभव करती है क्योंकि उत्तर और दक्षिण भारत की सांस्कृतिक एवं 
साहित्यिक एकता में यह प्रकाशन निश्चय ही सहायक सिद्ध होगा। कम्ब-रामायण 
और रामचरितमानस की तुलना इस शोधकार्य से पूर्ण भी हुई है । 


(  ) 


मद्रास के हिन्दी विभागाध्यक्ष प्रो० शंकर राजु नायुड ने अपने लेखों एवं 
भाषणों में तुलनात्मक दृष्टि इस प्रकार अपनायी कि काव्य की मार्मिकता में उत्तर- 
दक्षिण का भेद तिरोहित हो गया । 'कम्बर और तृलसी” नामक लेख में उन्होंने लिखा 
है : राम-सीता के पूर्व राम का सुष्ठ चित्रण प्रथमतः 'कम्ब-रामायण' में ही प्राप्त 
होता हैं। 'कम्बन! के लिए 'कम्बर' शब्द भी प्रयुक्त होता रहा है। उनकी य हभी 
मान्यता है कि कम्बर का तुलसी पर यथेष्ट 'प्रभाव पड़ा है और कम्ब-रामायण 
तुलसी-कृत रामचरितमानस के आधार-प्रन्थों मे से एक है। तुलसी भौर कम्बर के 
जीवन में अनेक प्रकार के साम्य निर्दिष्ट किये गये हैं जो उनके विक्रास-क्रम तथा 
संघर्षशील उपलब्धि को रेखांकित करते हैं; किन्तु [अन्तर भी है, जैसे तुलसी को 
प्राकृत जन से सम्बद्ध काव्य प्रेरक नहीं था, किन्‍्तू कम्बर ने अनेक राजदरबारों में 
राजाश्रय ग्रहण किया । रामचरितमानस:ः तुलनात्मक अध्ययन” नामक चतुष्शती की 
समिति द्वारा श्रकाशित ग्रन्थ में भारतवर्ष की समस्त मान्य भाषाओं से तुलनात्मक 
राष्ट्रीय अध्ययन्त किया गया है। रामचरितमानस और कम्ब-रामायण पर डॉ० 
रामेदवरदयालु अग्रवाल ने विस्तृत लेख प्रस्तुत किया है जिसमें तुलसी और कम्बर 
दोनों की काव्य-प्रतिभा और रामभक्ति का व्यापक अनुशी लन किया गया है। सीता, 
तारा आदि नारी चरित्रों का भी मामिक निरूपण किया गया है। डॉ० सिंह ने अपने 
शोधकाय को नारी-चरित्रों तक सीमित रखकर जंसा सूक्ष्म ओर विश कार्य किया 
है, वह विशेष आशत्ता का पात्र है । 


मैं इस प्रकांशन को हिन्दुस्तानी एकेडेमी की उस योजना का सुत्रपात मानता 
हैँ जिसके अन्तंगत हिन्दी तथा अन्य भारतीय भाषाओं के मूल ग्रस्थों के अनुवाद का 
प्रकाशन अभीष्ट है। इसके द्वारा तुलनात्मक अध्ययन की व्यापक नयी दिशाओं का 
उद्घाटन होगा। महामहिम उपराष्ट्रपति डाँ० शंकरदयाल शर्मा ने इसकी आव- 
दयकता पर उस सम्रय विशेष बल दिया था जब उनके आवास पर हिन्दुस्तानी 
_एकेडेमी ते राष्ट्रकविं मेथिलीक्षरण गुप्त के जन्म-दिवस को 'कवि-दिवस' के रूप में 
आयोजित किया था । उनका जन्म-दिवस उत्तर भारत ही नहीं, दक्षिण में भी' 
मनाया गया और तमिलनाड्‌ ने ही यह पहल की । राष्ट्रकवि मैथिलीशरण गुप्त उसी 
हाम्काव्य-परम्परा के प्रमाण हैं जो वाल्मीकि, कम्बन और तुलसी में परिलक्षित होती 
है। देश को अस्मिता को पहचानने के लिए इस प्रकार का तुलनात्मक अध्ययन 
ओर श्रकाशन निरचय ही स्वामत-योग्य सिद्ध होगा । 


जगदीश गुप्त 
सचिव 


अस्मदी यम 


विश्व-वाइमय में भारतीय साहित्य एवं संस्कृति की अपनी जिन विशेषताओं 
के कारण अद्यावधि मूर्धाभिषिक्त स्थान प्राप्त करने का महनीय गौरव प्राप्त रहा है, 
उनमें भारतीय धमं, दर्शन एवं उदात्त मानवीय मूल्यों का विशेष महत्त्व है। भारतीय 
साहित्य में इन सबका निरूपण प्रायः महापुरुषों की चरितात्मक कथा के पुष्पन, 
'पलल्‍लवन एवं उपव॒ हण के माध्यम से होता रहा है, जिनमें मर्यादा-पुरुषोत्तम दाशरथि 
राम और लीला-पुरुषोत्तम वासुदेव कृष्ण की कथाएँ उत्तर वेदिक युग में सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण स्थान रखती हैं। राम भारतीय साहित्य एवं संस्कृति के यदि अथ-विन्दु 
हैं, तो वासुदेव करण उसके इति-विन्दु। यदि राम मर्यादा-पुरुषोत्तम हैं, तो कृष्ण 
सीला-पुरुषोत्तम । यदि प्रथम का आधार बाद है, तो द्वितीय का आघार व्यवहार; 
यदि प्रथम सिद्धान्त है, तो द्वितीय प्रयोग । यही कारण है कि मर्यादा एवं लीला, 
आदर्श एवं व्यवहार, सिद्धान्त एवं प्रयोग का युगपत समावेश होने के कारण भारतीय 
साहित्य विश्व-साहित्य में अपना प्रतिद्वन्दी नहीं रखता । 


यद्यपि राम-कथा की त्रेलोक्यपाविनी देवापगा के कतिपय सीकर तो वैदिक 
हिमगिरि के विशाल अटवी में यत्र-तन्न अनुसंधित्सु को प्राप्त हो सकते हैं, किन्तु 
इसकी अविकल धारा राम-कथा के अमर गायक आदिकवि वाल्मीकि के रामायण*« 
रूपी गंगोत्री से ही फूटती है, जो व्यास, कालिदास, भवभूति आदि संस्कृत-साहित्य 
की उबर वसुमती से होती हुई संस्कृतेतर पालि, प्राकृत, अपश्रंश, हिन्दी, तमिक्त, 
तेलुगु, कननड़, मलयालम, गुजराती, मराठी, बंगला, अस्तमी आदि सभी भारतीय 
भाषाओं में तो अपनी उत्ताल तरंगों के साथ तरंगायित होती ही रही है। इसके 
अतिरिक्त बँगलादेश, नेपाल, बर्मा, कम्बोडिया, इण्डोनेशिया, सूरीनाम, मारीशस' 
आदि भारतेतर देशों में भी न केवल राम-कथा साहित्य-धरातल पर उपलब्ध एवं 
प्रतिष्ठित रही है, अपितु वहाँ की साहित्यिक घरा को रचनात्मक दृष्टि से क॒तार्थ 
करती हुई तत्तद्देशवासियों के मानस-पटल को परिप्लावित करती हुई उनके आचरण 
को भी राम के चरित्र से अनुप्राणित करती रही है । 


राम-कथा को विश्व-साहित्य के घरातल पर प्रतिष्ठापित करके सर्वाधिक 
लोकप्रिय बनाने में भारतीय साहित्य के जिन अमर महाकवियों ने महनीय योगदान 
किया है, उनमें संस्क्तेतर तमितठ के कविपुरोधा महाकवि कम्बन तथा हिन्दी के 
सर्वाधिक लोकप्रिय, तत्त्वदर्शी, महामनीषी, लोकनायक, महाकवि तुलसीदास का 


( ख ) 


स्थान अप्रतिम है | यदि कम्बन संमूचे दक्षिण भारत में प्रथित राम-कथा का प्रति- 
निधित्व करते हैं, तो महामना तुलसीदास ने उत्तर भारत के लोक-मानस में परिव्याप्त' 
कलिमलहारिणी राम-कथा-मंदाकिनी का प्रतिनिधित्व करती हुई अपनी अन्तःनीरा 
सरस्वती से उसे जो उदात्त, ललित, मोहक लोकप्रियता प्रदान की है, वह राम-कथा- 
ममज्ञ किसी भी कती-सुधी से छिपा नहीं है । वस्तुत: भारतीय साहित्य एवं संस्कति' 
में जो कुछ उदात्त एवं शोभन है, ललित एवं मोहन है, आदश एवं व्यवहाय है 
सत्य एवं सुन्दर हैं तथाच परमशिवत्व से मंडित लोकमंगल का मूल है, वह सब 
कुछे कम्बन के कम्ब-रामायण एवं तुलसीदास के रामचरितमानस में एकसाथ 
अभिराम से अभिरामतर किवा अभिरामतम रूप में उपन्यस्त हैं । 


.. . अस्तुत ग्रन्थ से जहाँ एक ओर साहित्यिक दृष्टि से तमिछ एवं हिन्दी के भाषा 
एवं साहित्य को एक-दूसरे से विधिवत सुपरिचित होकर सह-अस्तित्व के धरातल पर 
विकसित होने के लिए आत्मबल मिलेगा, वहीं दूसरी ओर सामाजिक एवं सांस्कतिक 
दृष्टि से परस्पर एक-दूसरे की परम्पराओं, रीति-रिवाज़ों, आचारों-व्यवहारों 
सांस्कृतिक मूल्यों आदि को भी यथावत्‌ समझने का एक प्रामाणिक दस्तावेज मिलेगा । 
कहना न होगा कि इस ग्रन्थ से उत्तर-दक्षिण तथा पृवं-पश्चिम में रागात्मक, भाव- 
नात्मक एवं पार्थिव सम्बन्धों में सुदृढ़ता आयेगी, जो भारतवर्ष की भावनात्मक 
एकता, अश्वण्डता, भाषायी सौहादं को अक्षुण्ण तथा प्रबलतर बनाये रखते में अप्रतिम 
भूमिका का निर्वाह करेगा । 


प्रस्तुत ग्रंथ के लेखन एवं प्रकाद्यन में अद्यावधि जिन वरेण्य सारस्वत शुभ- 
धियों का अविराम साहाय्य उपलब्ध हुआ है, उनमें स्मृतिशेष गो लोक-वासी प्रातवंर्द्य 
भारतीय समीक्षा-मनीषा के मानक प्रतिमान, संस्कृत-तमिल-हिन्दी तेलुगु-मलयालम- 
अंग्रेज़ी-घडभाषा-पडानन, मूर्धाभिषिक्त साहित्यानुरागी, परमतत्त्वदर्शी दाशंनिक 
प्रो० वि० एस० रंगनाथन के शिष्य-वात्सल्य का हृदयेन कितना आभारी एवं ऋणी 
हूं, इसे व्यक्त करने के लिए मेरे पास शब्द ही नहीं--'भावत जाय किंत' नहिं बरनी । 


इनके अतिरिक्त परम श्रद्धेय पद्मभूषण डॉ० रामकुमार वर्मा, गुरुवर्य डॉ० 
जगदीश गुप्त, निव्तमान अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय, 
आदरणीय डॉ० शिवमंगल भिह .'सुमन', प्रो० योगेन्द्रप्रताप सिंह, हिन्दी विभाग, 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय, डॉ० हरिशंकर मिश्र, प्राध्यापक, हिन्दी विभाग, लखनऊ 
विश्वविद्यालय, श्री हरिशंकर द्विवेदी 'अज्ञान', सम्पादक, 'अनुगमन', इलाहाबाद 
डा० शेषनारायण त्रिपाठी, प्रयाग के प्रति हादिक आभार एवं सारस्वती कतज्ञता 
ज्ञापन करना न केवल नेतिक धर्म समझता हूं, अपितु यह मेरे सौभाग्य का एक 
महर्वपूर्ण अध्याय भी है, जिन्होंने मेरे अभिनव विकास का द्वार खोला है। 


( ग) 


दाक्षिणात्य मनीषियों में परम श्रद्धा-भाजन गुरुकवयं प्रो० पि० के० 
बालसुब्रह्मण्यन, अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, मद्रास क्रिश्चियन कॉलेज, मद्रास, प्रो ० 
एस० एन० गणेशन, अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, मद्रास विश्वविद्यालय, डॉ० रवीन्द्र कुमार 
जैन, भूतपूर्व हिन्दी विभागाध्यक्ष, दक्षिण भारत हिन्दी प्रचार सभा, मद्रास, प्रो० एन० 
सुन्दरम्‌ (अवकाश-प्राप्त), हिन्दी विभाग, प्रेसीडंसी कॉलेज, मद्रास, डॉ० शक्षि 
मुदिराज, रीडर, हिन्दी विभाग, केन्द्रीय विश्वविद्यालय, हैदराबाद, डॉ० जयप्रताफ 
मल्ल, भूतपूर्व वरिष्ठ प्राष्यापक, हिन्दी विभाग, उच्च शिक्षा और शोध संस्थान, 
द० भा० हिन्दी प्रचार सभा, मद्रास आदि विद्वज्जनों के प्रति श्रद्धा-सुमन अपिता 
करने में मुझको अपार गौरव का अनुभव हो रहा है । 


भ्थच हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद के अध्यक्ष डॉ० रामकुमार वर्मा, 
सचिव डॉ० जगदीश गुप्त एवं सहायक सचिव डॉ० रामजी पाण्डेय तथा माधो 
प्रिन्ट्स के व्यवस्थापक श्री राहुल सहाय बिसारिया, इलाहाबाद को प्रस्तृत पुस्तक के 
प्रकाशन में रुचि लेने के लिए मैं हादिक आभार प्रकट करते हुए अपरिमित आत्मतोष 
का भी भनुभव कर रहा हूँ । 


ज्येष्ठ पूणिमा विनयानवत 
9-6-989 रवीन्द्र नाथ सिह 
प्रयाग 
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सं० 

अका ० 
प्र७० सं० 
अनु० 
वा० रा्‌० 
विनय० 


रामचरितमानस 
तुलसीदास 
सम्पादक 

प्रकाशक 

प्रकाशन संस्करण 
अनुवादक 
वाल्मीकि रामायण 
विनयपत्रिका 


विषसानुक़्रमणिका 


अस्मदीयम पृष्ठ 
प्रथम अध्याय १-२८ 
कस्बन औरं तुलसीदास : व्यक्तित्व और कृतित्व 
कम्बन : 
व्यक्तित्व-- 


जीवन-परिचय ॒ काल-तिर्धारण अवसान-तिथि, जन्म- 
स्थान, माता-पिता और वंश, नाम तथा गुरु । 
कृतित्व-- द 
रचनाएँ,, आलोच्यग्रन्थ का रचना-काल, आधार-प्स्य, 
आलोच्यग्रन्थ के प्रणयन में कवि का लक्ष्य । 
तुलसीदास : 
व्यक्तित्व-- 
काल-निर्धारण, अवसान-तिथि, जन्म-स्थान, वंश, द 
माता-पिता, बाल्य-काल, नाम तथा गुरु । 
कृतित्व-- 
रचनाएँ, आलोच्यग्रन्थ का रचना-काल, आधार-प्रन्थ, 
आलोच्यग्रन्थ के प्रणयन में कवि का लक्ष्य । 


द्वितीय अध्याय २८-५० 
कस्बन और तुलसीदास-कालोन परिस्थिति और संस्कृति. 
कम्बन और तुलसीदास कालीन रॉजनीतिक, धामिक 
और आश्थिक परिस्थितियाँ॥ 
राजनीतिक परिस्थिति-- _ 
कम्बन-कालीनः राजनीतिक परिस्थिति, तुलसीदास- 
कालीन राजनीतिक परिस्थिति, निष्कर्ष 4. 


पृष्ठ 
धामिक परिस्थिति-- 


कम्बन-कालीन धार्मिक परिस्थिति, तुलसीदास-कालीन 
धामिक परिस्थिति, निष्कर्ष । 


. आथिक पषरिस्थिति-- 
कम्बन-कालीन आर्थिक परिस्थिति, तुलसीदास-कालीन 
आर्थिक परिस्थिति, निष्कर्ष । 


कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी पात्रों 
पर तत्तत्कालीन दक्षिण भारत और उत्तर भारत की 
संस्कृति का प्रभाव, निष्कर्ष । 


तृतीय अध्याय #१-७ड॑ 
कम्बन और तुलसीदास-कालीन नारी की सामाजिक स्थिति 
ओर कविद्वय का नारी-विषयक वृष्टिकोण 


कम्बन ओर तुलसोीदास-कालीन नारी को सामाजिक स्थिति 
कम्बन-कालीन नारी की सामाजिक स्थिति, तुलसीदाध- 
कालीन नारी की सामाजिक स्थिति, मिष्कर्ष 
कम्बन ओर तुलसोदास का नारी-विषयक दृष्टिकोण 


बन का नारी-विषयक दृष्टिकोण, तुलसीदास का 
नारी-विषयक दृष्टिकोण, निष्कर्ष । 


चतुर्थ अध्याय ८5१-१७७ 
कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी-पात्न : 
. चरिक्र-चित्रण 
पात्र-संकल्पना, चरित्र-चित्रण, नारी-पात्र-वर्गीकरण; 
कोशत्या, कैकेयी, सुमित्रा, ताटका, अहल्या, सीता, 
_ऊमिला, माण्डवी, श्रृतकीतति, मन्थरा, सूपंणख्रा, 
शबरी, तारा, त्रिजटा, मन्‍्दोदरी । 


पृष्ठ 
पश््चम अध्याय १७८-२०१ 
कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी पात्र : 
चरित्र-चित्रणणत साभ्य-वेषम्ध 
साम्य, वैषम्य, वैषम्य के विविध हेतु, निष्कर्ष । 
उपसंहार २०२-२०५ 
ग्रंथ-सुची २०६-२१५ 


संस्कृत, तमिठ, हिन्दी, पत्रिकाएँ. शब्दकोश | 


ग्रध्याय : प्रथम 
कस्बन ओर तुलसीदास : व्यक्तित्व और कतित्व 


कम्बन 
व्यक्तित्व. क्‍ 


हिन्दी साहित्य के चुलसीदास की तरह, तमिक् साहित्य के कम्बन तमित्ल- 
काव्य-गगन के देदीप्यमान नक्षत्र हैं। उत्तर भारत के रामकथा-साहित्य में श्रद्धा एव 
लोकप्रियता के उत्तंग शिखर पर तुलसीदास आसीन हैं, दक्षिण भारत में ऐसा ही. 
सम्माननीय स्थान कम्बन का है । 


“कृषि तो बहुत हुए हैं, किन्तु ऐसे समर्थ कवि कम ही हुए हैं जिन्हें भाषा 
तथा राष्ट्र की समग्र सांस्कृतिक चेतना को अभिव्यक्ति देने की कला पर पूर्ण अधिकार 
प्राप्त होता है। कम्बन ऐसे ही तमिक भाषा तथा राष्ट्रीय सांस्कृतिक चेतना को सूरत 
रूप देने वाले एक महान्‌ कवि हैं। आज बीसवीं शताब्दी में भी तमि&-साहित्य ओर 
तमित्दनाड में जो सर्वाधिक लोकप्रियता कम्बन या उनके महाकाव्य “कम्ब-रामायण ' 
को प्राप्त है, वह उनके महनीय व्यक्तित्व का ही परिणाम है । कम्बन के व्यक्तित्व 
का मोहक जादू आज भी प्रत्येक तमिक्रभाषी के सिर पर चढ्कर बोलता है। कम्बन 
का स्थान तमिल-साहित्य में अत्यन्त आदरणीय एवं महत्त्वपूर्ण है। कम्बन तमि&- 
साहित्य में “'कवि-चक्रवर्ती ' के नाम से प्रसिद्ध हैं। ' 


प्राय: यह परिपाटी रही है कि बहुधा प्राचीन भारतीय कब्रिकोविद, 'मद्त्मा 
महापुरुष अपने ग्रन्थों में आत्म-परिचय नहीं देते थे । आत्मोल्लेख के अभाव में उनके 
' जीवन की घटनाओं की प्रामाणिकता आज भी विवाद का विषय है। यह विडम्बना 
कम्बन के सम्बन्ध में भी है जिसका प्रमुख कारण यह प्रतीत होता है कि प्राचीन 
महापुरुष-महात्मा अपने ऐहिक जीवन का परिचय अप्रकट ही रखना चाहते थे। कम्बन 
एक भक्त कवि थे; भक्त होने के कारण अपने आराध्यदेव के सम्मुख, वह अपना 
व्यक्तित्व प्रकाशित करना नहीं चाहते थे । वह स्वयं इसको शालीनता-मर्यादा के 
प्रतिकल समझते थे।॥ यही कारण है कि उनकी स्वंमान्य प्रामाणिक जीवनी आज 
तक अज्ञात है--भौर आज भी अनुसन्धान का विषय बनी हुई है । 


१. दक्षिण भारत (त्रमासिक साहित्यिक पत्रिका), दक्षिण भारत हिन्दी प्रचार सभा, 


मद्रास द्वारा प्रकाशित, जनवरी-मार्च, १६८६ अंक में प्रकाशित अनुसन्धाता 
का एक लेख; पृष्ठ ४३-४४ । 


२ | कम्ब-रामायण और रामचरित्मानस के नारी पात्र 


“कम्बन कब उत्पन्न हुए, इसें विषय पंरं विद्वांनों में भतेक्य नहीं है। यद्यवि 
“उनके समय, जन्म-स्थान, कुल-गोत्र आदि के विषय में तमिक्ठ विद्वानों में गम्भीर 
' मतभेद है, तथापि तमितभाषी कवियों में कम्बन शीष॑स्थ हैं--इस पर रंचमात्र भी 
' सन्देह नहीं है। प्राचीन-भर्वाचीन सभी आलोचक उन्हें निश्चितरूपेण तमिक्त भाषा- 
" साहित्य का श्रेष्ठतम कवि मानते हैं। 
अन्त साक्ष्य और बहि:साक्ष्य के आधार पर आलोच्य कवि के जीवन-वत्त की 
रूपरेखा इस प्रेकॉर बनती है -- 
काल-निर्धारण 
कम्बन का जन्म-क्राल सुनिश्चितरूपेण ज्ञात नहीं है । इस सन्दर्भ में विद्वानों 
में अत्यविक मतभेद है। कुछ विद्वान्‌ उन्हें ईस्वी नवीं शताब्दी का मानते हैं" 
जिसको वे प्रभावशाली ढंग से सिद्ध करते हैं । 
एक अन्य मत के अनुसार “ग्यारहवीं शताब्दी में, चोलराजा द्वितीय कुब्णेत्ते- 
गन के समय में कम्बन ने रामायण के अमर काञउ्य की रचना की ।'* कुछ विद्वानों 
के मत में कम्बन बारहवीं शती में विद्यमान थे ।* इस प्रकार कम्बन के जन्म-काल 
के सम्बन्ध में विद्वानों में मतेक्य का अभाव है। उनका जन्म-काल नवीं, ग्य।रहवीं एवं 
बारहवीं शताब्दी में विद्वानों द्वारा अपने-अपने ढंग से सिद्ध किया जाता है, किस्तु 
इनुपैं अपेक्षाकृत प्रामाणिक समय बारहवीं शताब्दी प्रतीत होता है ।* प्रो० दी० पी० 
मीना क्षिसुन्दरम्‌, तमित-विभागाध्यक्ष (भूतपूव ), अन्नामत्छे विश्वविद्यालय, भी उक्त 
काल को प्रामाणिक मानते हैं जो संवरपिक्षा समीचीन प्रतीत होता है । 
कम्बन के जन्म-काल का पता नहीं, किन्तु उन्होंने अपने महाकाःय की रचना 
9 १७८ ई० में आरम्भ की । उस समय वह चालीस वर्ष से कम आयु के नहीं रहै 


ज्लभनकनिनन जानने ना अलालननकल, अरकक & कक कक कलनडकनल>नललक्पफत वात लक 


:१, कम्बन, एस० महाराजन, साहित्य अकादेमी, नई दिल्‍ली, पृष्ठ ११। 
2२. तमितछ और उसका साहित्य, पूर्ण सोमसुन्दरम, राजकमल प्रकाशन लि०, 
बम्बई, पृष्ठ ७० | 

हे, तमिछ साहित्य, दक्षिण भारत हि० प्र० सभा मद्रास द्वारा प्रकाशित, द्वितीय 
स॒ं० १९६२, पृष्ठ १४१ । 

४. कम्ब-रामायग, भाग-एक, अनुवादक न० वी० राजगोपालन, बिहार-राष्ट्र- 
.... भाषा-परिषद्‌, पटना : भूमिका, पृष्ठ च । 

५. कम्ब-रामायण और रामचरितमानस, डॉ० रामेश्वरदयालु अग्रवाल, 

पृष्ठ 8 ४] द 


क्‍ कम्बन | ई 
होंगे, क्योंकि आलोच्य ग्रन्थ जैसी प्रोड़तम महाकाव्यकृति के प्रणयनहेतु आवश्यक 


बोद्धिक परिपक्वता, मर्मज्ञता एवं विद्बत्ता इससे कम आयु में सम्भव नहीं प्रतीत होती। 
कलत्‌: कम्बन का जन्म ११३८ ई० के लगभग मानता असंगत्त न होगा । 
अवसान-तिथि.. 

कंम्बन की अवसान-तिथि भी दुर्भाग्यवश निदिचत रुप से ज्ञात नहीं है। इस 
जन्दर्भ में विभिन्न विद्वानों के विविध विचारों का अवलोकन करने पर यही समय 
अधिक तकसम्मत प्रतीत होता है जिसके अनुसार आलोच्य कवि की मृत्यु ११६७ ई० 
में मानी गयी है। इस मत का समर्थन श्री० का» सुब्रह्मण्य पिछले के पूर्वोद्धात सतत 
बे भी होता है। डॉ० रामेशवरदयालु अग्रवाल को भी यही तिथि मान्य है । घ 
जन्‍्स-स्थान क्‍ हु 

आलोच्य कषि का जम्म तमितल्तनाडू के तंजौर जिले में तिर्वेण्णैनछल्यूर नामक 
ग्राम में हुआ था। तंजोर जनपद में यह गाँव मायवरम्‌ स्टेशन से छह मील द्द्र ह 
स्थित है | कम्बन तंजोर जिले में तिरुवेण्ण नलब्ूर ग्राम के निवासी थे और दाडयप्प- 
बकूछूर नामक एक जमींदार उनका महान्‌ प्रशंसक भोौर संरक्षक था। कम्बन की 
ब्रतिभा को पल्‍लवित-पुष्पित होने के लिए इस महापुरुष ने इनको उपयुक्त वातावरण 
ब्रदाव किया | समिलू-साहित्य इसके लिए इस महापुरुष का भी ऋणी है ।'* ः 
माता-पिता और वंश ह क्‍ 

कम्बन के माता-पिला के विषय में कोई सबंमान्‍्य प्रमाण नहीं मिलते। कुछ 
बिद्वानों के अनुसार कम्बन के पिता का नाम आदित्यन था जो कि तिरवेण्णनलल्ूर 
के समीपस्थ मूवक्लर सामक ग्राम के निवासी थे, किन्तु मातृनाम ज्ञात नहीं है ।* के 

कम्बन के वंश-सम्बन्ध में भी निश्चितरूपेण कुछ भी ज्ञात नहीं है। कुछ 
विद्वान्‌ उन्हें उबच्चन्‌ (तमिक्तनाड की एक ब्राह्मणतेर जाति, जो अधिकतर काली- 


१, कम्ब-रामायण ओर रामचरितमानस--डॉ०_ रामेदवरदयालु अग्रवाल, 
|. पृष्ठ ३३... ्र्< आल लि 
२. दक्षिण भारत (साहित्यिक पत्रिका), त्रेमासिक, जनवरी-मार्च १९८६ अंक, 
.. अनुसस्धाता का एक लेख, एृष्ठ ४५ | प दम 
३. दक्षिण भारत, (साहित्यिक त्रैमार्सिक पत्रिका) अनुसन्धाता का एक लंख, 
पृष्ठ ४५ । की का का 
४. कम्ब-रामायण और रामचरितमानस, डॉ० . रामेशवरदयालु अग्रवाल, 
पृष्ठ ८४ । द द द 4 





-४ [ कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी पात्र 


मन्दिर में पुजारी का काययं करती है*) और कुछ विद्वान्‌ बेल्ाव्वर (खेतिहर या 
. कृषिजीवी वर्ग) मानते हैं। जन्म से कुछ ही क्षण बाद इप्त महाकवि को माता-पिता 

की सुखद स्तेहिल छाया से भाग्य ने वंचित कर दिया। फलतः पालन-पोषण 
तिरुवेण्ण नद्छूर के एक निःसंतान उवच्चन-दम्पति द्वारा सम्पन्न हुआ।.. | 
क्‍ . जगवीर पाण्डियनार नामक एक तमिक् विद्वान ने कम्बन के जीवनवक्त क 
. उल्लेख इस प्रकार किया है-- 
| ... कम्बन पेरुमान्‌ वीरवर्मन्‌ नामक एक छोटे भू-स्वामी के पुत्र थे । वीरवर्भन्‌ 
... को उनके शत्रुओों ने षडयन्त्र रचकर मार डाला। उनकी पत्नी अम्बिका उस समय 

पूर्ण गरभिंणी थीं । उन्होंने वहाँ से रात्रि के समय निकलकर पलायन किया । वह अगले 
दिन रात्रि के समय तिरुवंण्णनक्रछूर नामक गाँव के काली-मन्दिर के सम्मुख पहुँची । 
. वहीं पर उनको प्रसव-वेदना हुई और उन्होंने एक पुत्र-रत्न को जन्म दिये। वहाँ से 
. यैनकेन-प्रकारेण उठकर पुत्र को काली देवी के सम्मुख रखकर, थोड़ी दूर जाकर उन्होंने 
“प्राण त्याग दिये । प्रात:काल उस काली-मन्दिर के निःसन्‍्तान पुजारी ने बच्चे को 
_ देखा और उस शिशु को देवी का प्रसाद समझकर अपनी पत्नी को दिया । पुजारी 
का नाम “आदित्यन” था और वह “उदच्चन्‌” जाति का था। इस प्रकार 
कम्बन का पालन-पोषण उसी उवच््चनू-दम्पति ने किया ।! 


नाम तथा गुरु 
रच तमित आचार्यों का मानना है कि यह नाम (कम्बन) उन्तके माता-पिता द्वारा 
प्रदत्त है। 'इस सम्बन्ध में कुछ विद्वानों की यह भी धारणा है कि उनके माता-पिता 
द्वारा प्रदत्त नाम किन्‍्हीं विशेष कारणों से प्रचलन में नहीं आया । इस महाकवि के 
नाम के सम्बन्ध में अत्यन्त रोचक किवदन्तियाँ हैं--दक्षिण भारत में यह एक परम्परा- 
सी है कि बच्चों का नामकरण अधिकांशतः भगवान्‌ के नाम पर किया जाता है। भगवान्‌ 
नूसिह्‌ का अवतार खम्बा से हुआ था। इसलिए उनको (भगवान नसिह को) 
“खम्बम_ या कम्बम्‌" कहा जाता है। उनके उपासक होने के कारण इस कवि क 
नामकरण भी “कम्बम्‌ से आविर्भूत” नूसिह भगवान्‌ के नाम पर “कम्बम्‌” का 
लिग एकवचन “कम्बन' हुआ । इस सम्बन्ध में तमिछ आचार्यों का यह भी मत 
है कि वह अपने घर में सर्वेदा एक “कम्बम्‌” (खम्बा) के समीप बैठकर लिखते-पढ़ते 
रहते थे । इससे उनका नाम “कम्बन्‌” पड़ा । इसी कवि ने बाद में रामायणम या 
कम्ब-रामायण के रचयिता के रूप में अप्रतिम ख्याति अजित की । इनके गुरु के 
सम्बन्ध में कोई उल्लेख प्राप्त नहीं होता है। 


१. कम्बन्‌ कह्ू निछे, खण्ड एक, पृष्ठ ३३ । 
२. तमिक्र में “ख” को भी “क” ही कहा जाता है । 


” “ कम्बन | द ! की] 
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दक्षिण भारत में चार प्रमुख भाषाएँ--तमिक्ठ, तेलुगु, कन्नड़ और मलयालम 
हैं। द्रविड़ भाषा-परिवार की भाषाओं (तमिक, तेलुगु, कस्नड़ और मंलयालम) में 
तमिकछ सबसे प्राचीन भाषा है जिसका साहित्य अत्यन्त समृद्ध है ।: दक्षिण भारत की. 
इन भांषोंओं में तमिक्त का स्थान विशेष महत्त्वपूर्ण है। इस परिवार->की भाषाओं. 
में तमित्ठ ही एकमात्र ऐसी भाषा है जो बिना संस्कृत झब्दों की सहायता से पूर्ण. 
अभिव्यंजना की क्षमता रखती है। तमिल ही एकमात्र ऐसी भाषा है जिसका... 
व्याकरण विश्व की किसी भी अन्य भाषा पर आधारित नहीं है। इसमें सूक्ष्म से 
सूक्ष्म भावों--विचारों को व्यक्त करने वाले शब्द विद्यमान हैं। कुछ विद्वान्‌ इसे ' 
प्राचीन वैदिक संस्कृत की तरह प्राचीन मानते हैं। कम्बन इसी अति प्राचीन भाषा 
के एक महान कवि हैं। हर 


रचनाएँ द द 

कम्बत की रचनाभों के नाम अग्रलिखित हैं-- 

१, शठकोपरन्तादि 

२. एरेव्टुपदु 

३, सरस्वती अन्तादि 

४. शिल्ेएल्गपदू 

५. रामावतारम्‌ या रामायणम्‌ कम्ब-रामायण 
१, शठकोपर न्‍्तादि क्‍ डे 

राम नुज सम्प्रदाय के एक अति प्रस्यात आचाय एवं मूर्बन्य विद्वान्‌ शठकोपर 
थे। ये रामानुज सम्प्रदाय के प्रबत्तक थे। उन्हें अपोनिज भी कहा जाता है। उनके 
सम्बन्ध में एक किम्बदन्ती है कि यहु तिरुनेछकेवेकछि जनपदस्थ तिषककुरुकुंडि ग्राम में 
एक इमली के वक्ष पर रहते थे। श्री झठकोपर स्वामी एक हजार पच्चों से संयुक्त 
“सामवेद-सार” ग्रन्थ माना जाता है। दशठकोपर स्वामी ने “तिस्वास्मोक्ि ग्रन्थ में 
अपने को प्रेमिका एबं भगवान्‌ को प्रेमी के रूप में वशन किया है। इस भ्रन्थ में 
शठकोपर स्वामी ने एक ओर विरहिणी नायिका के हृदय का सुन्दर, सजीव तथा 
मनोवैज्ञानिक वर्गन किया है, तो दूसरी ओर लौकिक प्रेम के माध्यम से पारलौकिक 
प्रेम का सुन्दर चित्रण किया है । इसमें रामानुज-वेदान्त-दर्शन के तत्त्व सुन्दर रूप में 


मिलते हैं । वह एक वैष्णव विद्वान्‌ एवं आचाय॑ थे। अतः कम्बन ने इनके प्रति श्रद्धा 
व्यक्त करते हुए यह ग्रन्थ उन्हीं की प्रशंसा में लिखा है। 


जा 


< | कम्ब-रामायण और रामचरितसानस कै तारी पात्र 


तमिक भाषा कै लघ्‌-काव्य को छियानवे (६६) प्रकारों में विभक्त क्रिया 
गया है--इन छिंपानवे प्रकारों में एक प्रकार “अन्तादि भी है। 

“अन्तादि” का अथ होता है--एक पद का अन्त जिस वाब्द अथवा अक्षर से 
हो, अगले पद का आरम्भ उसी अन्त के शब्द या अक्षर से होना चाहिए। कम्बन की 
बह रचना इसी कोटि में आती है। कम्बन ने इस रचना के माध्यम से शठकोपर 
स्वामी के प्रति अपनी श्रद्धा एवं भक्ति अपित की है। उन्हीं के नाम पर कवि ने 
क्षपनी इस रचना का नामकरण “शठकोपरन्तादि” किया है । 


२. एरेल्पढ़ 
.... एर्‌ का अर्थ है हल, तथा एह्पदु का अर्थ है सत्तर । भर्थात्‌ हल के सम्बन्ध 

में सत्तर पद्मों वाला छोटा खण्डकाव्य । ऐसा भी कहा जाता है कि कम्बन एक कृषक- 
परिवार के थे। भ्रतः इन सत्तर पदों वाली अपनी इस रचना में कवि ने हल से 
सम्बन्धित अर्थात्‌ कृषक, कृषिकार्य एवं कृषि का वर्णन किया है । 
३. सरस्वतीअन्तादि 

प्रस्तुत रचना में कवि ने सरस्वती जी की मर्टिमा का वर्णन किया है जिसमें 
एक पद्य के अंतिम अक्षर से अगला पद्च प्रारम्भ होता है। कबि ने इसमें ध्पनी 
प्रतिभा के लिए सरस्वती जी से प्रार्थना की है । 
४. शिलएल्ुपदु 

कम्बन की चौथी रचना है--शिल्ैएव्टुपदु । 

.. उपर्युक्त रचनाएँ कम्बन-ग्रणीत हैं। कम्ब-रामायण के रचनाकार कभ्वन ही 
हैं--इस' विषय पर किसी को सनन्‍्देह नहीं है, किन्तु 'सरस्वती अन्त दि', ' शिक्लेपक्ुपढ़ु', 
हरेठपढ़ं, 'शठकोपरअन्तादि” के लेखक कम्बन ही हैं--इस विषय पर विद्वानों में 

गम्भीर मतभेद है। कम्ब-रामायण की भाषा -शली, उपमा, उपमान, सुन्दर चित्रण 
एवं काव्य-सोन्दय से तुलना करने पर इन ग्रन्थों का स्तर निम्न सिद्ध होता है। भत: 
इनके लेखक कम्बन ही हैं, इसमें सन्देह भी होता है । 
*ै. रामायणस्‌ या रामावतारस्‌ (कम्ब-रामायण) 
तुलसीदास का रामचरितमानस हिन्दी साहित्य का सर्वोत्कृष्ट महाकाव्य है, 
इसी प्रकार कम्बन के महाकाव्य---'कम्ब-रामायण” का भी तमिकू साहित्य की राम- 
. काव्यधारा में कोई प्रतिद्वन्द्री नहीं है। उत्तर भारत में सामान्‍य झोंपड़ी से लेकर 
गगनचुम्बी अटूटालिकाओं तक तुलसीदास तथा उनके महाकाव्य 'रामचरितमानस” 
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को श्रद्धा तथा आदर प्राप्त है, यही स्थिति दक्षिण भारत में कम्बन तथा उनके 
महाका -य--'कम्ब-रामायण” की है । द 


कम्बन को रामचरित से असीम प्यार था । इसलिए उन्होंने 'रामायणम' या 
उनके कथनानुसार 'रामावतारम्‌' की रचना प्रारम्भ की और उन्होंने इस कृति में 
राम के अयोध्या लौटने और राज्याभिषेक तक की कथावस्तु ग्रहण वी | उत्त रकाण्डम 
के बारे में कहा जाता है कि या तो यह ओट्टक्क्त्तनार का लिखा हुआ है या फिर 
कम प्रसिद्ध कवि वाणिदासन या वाणियन तादन का ।" 


'रामावतारम्‌ या कम्ब-रामायण' तमिछ साहित्य का सर्वोत्कृष्ट एंवं वहद्‌ 
ग्रन्थ है । तमिक्त, हिन्दी, अंग्रेजी आदि के अच्छे विद्वान श्री वी० वी० एस* अय्यर ने 
लिखा है-- यह कम्ब-रामायण विश्व-साहित्य में उत्तम कृति है इलियट, पैरडाइज- 
लास्ट और महाभारत से ही नहीं, वर॒न मूल काव्य वाल्मी+-रामायण की तुलना में - 
भी यह अधिक सुन्दर है। यह केवल आदरातिरेक से कही हुई उक्ति नहीं है, वरन्‌ 
अनेक वर्षों तक किये गये गहन अध्ययन से धीरे-धीरे पुष्ट हुआ विचार है ।”'* 

महान्‌ काव्य-मर्मज्ञ एवं बहुभाषाविद्‌ स्वर्गीय श्री व० वे० सुनब्नह्मप्य अयूयर 
ने कम्बन और वाल्मीकि की रचनाओं का तुलनात्मक विवेचन अत्यन्त गवेष्णापूवंक 
करके यह सिद्ध किया है कि कई प्रसंगों में कम्बन, वाल्मीकि से कट्टों आगे बढ़े 
गये हैं ।* 


कम्ब-रामायण छुठ्ठ काण्डों बालकाण्ड, अयोध्याकाण्ड अरण्यकण्ड, किप्किन्धा- 
काण्ड, सुन्दरकाण्ड और युद्धकाण्ड में विभक्त है। यदि बालकाए्ड में हमें कला- 
त्मक दृष्टि से ध्वनि-सौन्दय्य एवं वर्णन-चातुर्य प्राप्त होता है, तो अन्य काण्डों में भी 
ये विशेषताएँ पायी जाती हैं, १२न्‍तु कवि मानव-हृदय के उदगार, उल्लास, तड़पन, 
व्यथा-क्दन के चित्रांकन के प्रति सचेष्ट है। कवि की प्रतिमा विकसित होकर प्रोढ़ 
से प्रौढ़तर होती गयी है । 
कम्ब-रामायण कम्बन के जीवन भर के परिश्रम का सुफल है। यह महा- 
काव्य अपनी प्रबन्धात्मकता, मार्मिक प्रसंग-विधान, सांस्कृतिक गरिमा-गुरुता, सरस 
सम्वादों की सुन्दर योजना, गम्भीर भाव-प्रवाह, सरस घटना-संघटन, आलंकारिकता 


'कंकलसनकफे/त ४83 ५ &०8 नाक पक तप ० के रक्त "कहता कि व रातकत कफ. +नरेतरे कम ई०४कके तापजबा७ । मे धरातामत+ 3िनेकट।. १० तक >कमत सिम कान, 


१, चोलवंश, के० ए० नीलकण्ठ शास्त्री, प्रकाशन वष १९७९, पृष्ठ १२० । 

२. “भारतीय साहित्य दर्शंन--तमिछ साहित्य”, दक्षिण भारत हिन्दी प्रचार सभा, 
मद्रास, द्वि सं० १९६५, पृष्ठ १४२ । 

३. तमिऊ और उसफा साहित्य, पूर्ण सोमसुन्दरम्‌, पृष्ठ ७२ । 


८ | कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी पात्र 


उत्नत कलात्मकता आदि से सम्पन्न होने के कारण कम्बन की अमर कृति है। इस 
प्रवार काव्य-कला और सौन्दर्य-कला की दृष्टि से भी आलोच्य ग्रन्थ तमिक्र साहित्य 
का श्रेष्ठतम महाकाव्य है। अपनी इन्हीं विशेषताओं के कारण यह महाकृ।लि विरव- 
सादित्य बे अयृल्य निमि है। द है ऐ 
... वाल्मीकि, व्यास, का लिदास और तुलसीदास की कविता 'सदृश कम्बन की. 
कविता भी शक्तिशाली और महनीय चरित्रों की सृष्टि करने में स्बंधा सफल है। 
सुकुमारता के साथ सुशीलता का, मानप्लिक मृदुता के साथ विपुल वैराग्य का, सौन्दर्य 
के साथ धंम का--ऐसा मशिकांचन योग विद्व- साहित्य में विरल है। आलोच्य ग्रन्थ 
काव्य सृष्टि, रूप, रस, गन्ध, स्पर्श और कत्पना के आनन्दों के ताने-बाने से निर्मित 
है जिसमें कवि ने भावात्मक, बौद्धिक, रसात्मक आदर्श के अत्यन्त मनोज्ञ सुमन. 
प्रफुल्लित किए हैं । अपनी इन्हीं विशेषताओं के कारण इस महाकाव्य को दक्षिण में. 
झोंपड़ी से लेई.र नभचुम्बी कअट्टालिकाओं तक श्रद्धा एवं आदर प्राप्त है ।' द 
'आलोच्य ग्रन्थ” में कम्बन की प्रतिभा ने भक्ति, दर्शन, धर्म और नीति की 
भावधारा में अपने को समन्‍्ततः परिलुप्त कर मानव-चरित्र के उस रूप पर प्रकाश 
डाला है जिसके दर्शन मात्र से लोक में शिवत्व की सम्भावना की जा सकती है । इसमें 
कम्बन कवि और उपदेशक दोनों ही रूपों में धिद्यमान हैं । इस महाकाव्य में जहाँ 
एक ओर मंगलकारी अनुभूतियों का समावेश है, तो दूसरी ओर जनमानस के दिव्य 
और पावन भावभूमि पर पहुँचाकर रसावबोध कराने की अद्भुत क्षमता भी विद्य- 
मान है। इसमें कवि ने दक्षिण भारत की चिन्तन-दृष्टि आचरण, रौन्टर्यबाद और 
धार्मिक प्रवृत्तियों को मूर्ता रूप दिया है ।* क्‍ 


सब पयायग तमिक्क साहित्य का स्ेश्रेष्ठ महाकाव्य है।? कम्बन ने अपने 
पूववर्ती कवियों दी रचना-शली, शिल्प-विधान आदि व लिःप्ंकोच अपनाया है, 
थद्यपि इनके महाकाव्य की क थावस्तु वाल्मीकि-राम।यण पर आधारित है | यथ्टी नहीं, 
घटनाओं और प्रसंगों का क्रम भी वाल्मीकि-रामायण का ही है, तथापि बाल्मीकि- 
रामायण को नींव पर कम्बन ने जो काव्य-मन्दिर निर्मित किया है, उसकी अधिकांश 
शिल्पकारिता उनकी मौलिक है। इस वब्य-मब्दिर ४ सम्पूर्ण विभित्तिफलक 
विविध प्रकार के रंग-विरंगे चित्रों तथा मूर्तियों से अलंकृत है। कम्बन की तुलिका 
९. दक्षिण भारत, त्रैमासिक साहित्यिक पत्रिका (४२),  जनवरो-मार्च १९५६, द० 

भा० ह्न्दी श्चा र सभा, मद्रास से प्रकाशित (अनुमंधाता का ही लेख), पृष्ठ ४७। 
२. उपयुक्त, पृष्ठ ४८। ः हो द 
रे. चोलवंश, के० ए० नीलकंठ शास्त्री, प्र० संस्करण १९७६, पृष्ठ ५१६ । 
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ने इन चित्रों में जिन दिव्य-अनुपम रंगों का प्रयोग किया है, उसकी प्रमुष्त विशेषता 
है कि वे कभी धूमिल नहीं पढ़ते, प्रत्येक चित्रमूतति के अंग-प्रत्यंग को कुशल शिल्पी 
कम्बन ने इस प्रवार के ढाँचे में ढाला है कि 'जहाँ जाइ मन तहंइ लोभाई' की उक्ति 
यहीं पर चरितार्थ होती है । परिस्थितियों के प्रस्तुतीकरण, घटनानों के चित्रण, पात्रों 
के सम्बाद तथा झ्वकी मनोभावनाओं की अभिव्यक्ति इत्यादि में. सैकड़ों परिवर्तत 
कूबि की मौलिकता के प्रमाण हैं। ये परिवर्तन वाल्मीकि से सर्वथा भिन्न हैं। इसी 
प्रकार ताड़का-कथा, सीता-राम-विवाह, शूर्प णखा-प्रसंग, परशुराम-प्रसंग, सीता-हरण- 
“विधि, बालि-वध, इन्द्रजीत-वध, राम-रावण-युद्ध इत्यादि प्रसंग अपनी विशिष्टतम 
सुन्दरता के कारण अत्यन्त आकर्षक एवं रोचक हैं। प्रत्येक में प्रचुर नाटकीयता है । 
घटना का आरम्भ, पललवन और समापन एक सुनिश्चित क्रम से होता है-ये दृष्टान्त 
कम्बन की मौलिकता सिद्ध करते हैं। अतः कम्ब-रामायण को वाल्मीकि-रामायण का 
छायानुवाद कहना या मानना तकेसंगत प्रतीत नहीं होता ।' द 


कम्बन की कम्ब-रामायण दश हजार पाँच सौ (१०,५००) वृत्त-कविताओं 
(छन्दों) से निर्मित है । विद्वानों के मतानुसार इनगें से लगभग दो हजार वृत्त क्षेपक 
हैं । इनको अगर छोड़ दिया जाय, तो शेष आठ हजार पाँच सो कविताओं में गंगा- 
का-सा प्रवाह पाया जाता है।* कुछ विद्वानों के अनुसार 'रामायणम्‌' के कुछ पद्मों 
की भाषा-दौली एवं साहित्यिक रतर अन्य पथ्यें की भाषा-शेली एवं साहित्यिक स्तर 
जैसा नहीं है । इसी आधार पर कुछ विद्वान्‌ लगभग दो हजार पद्यों को क्षेपक मानते 
हैं। इस विद्वानों के मत के प्रतिकूल श्री टी० के० चिदस्बरनाथ मुदलियार तो 
मात्र दो हजार पद्यों को दो कम्बन-प्रणीत मानते हैं, शेष आठ हजार पाँच सौ पतद्यों 
को वह क्षेपक मानते हैं, किन्तु इनके मत का समर्थन नहीं के बराबर है! 'रामाप्र णम्‌ 
के आठ हजार पाँच सौ पद्मों की क्षेपक मानना तकंसंगत नहों प्रतीत होता, क्योंकि 
इरामें कुछ ही पद्च सामान्‍य स्तर के प्रतीत होते हैं जिनकी संख्या दो हजार तक 
मानी जा सबती है, अन्यथा शेष पद्यों का स्तर भाषा-शैल्ली एवं सौन्दर्य निःसन्देह 
उच्चक्रोटि का है। अतः दो हजार से अधिक पद्यों को क्षेपक मानना तकसम्मत नहीं 
प्रतीत होता । पु पिय मज  क क 
तमिक्त साहित्य व प्रारम्भ संघ-साहित्य से होता है। अधिकांशतः संघ- 
साहित्य आशीरियप्पा छन्‍्द में लिखा गया है। तिरुत्तलकदेवर नामक एक जन कवि 
ने कम्बन के पूर्व वृत्त छन्द में 'जीवक चिन्तामणि' नामक मह्ाकाव्य लिखा है। हे 
2, दक्षिण भारत, हि० प्र० स०, मद्रास, अंक ४२, पृष्ठ ४७ । 
२. तमिछ और उसका साहित्य, पूर्ण सोमसुन्दरम्‌, पृष्ठ ७२। 


१०/कम्ब-रामायण भौर रामचरितमानस के नारी पात्र 


वृत्त छतदों में लिखा गया प्रथम महाकाव्य है जो तमित के पंच महाकावब्यों' में एक 
हे । कम्बन का 'रामायणम्‌' भी वृत्त छन्दों में लिखा गया है। बहुत सम्भव है कि 
कम्बन को वृत्त छन्दों में काव्य-प्रणयन की प्रेरणां इसी 'जीवक चिन्तामणि” झे 
मिली हो । 

कम्बन के भी एक समसामयिक तमिक भाषा के विद्वान तथा शैव भक्त और 
कवि शेक्किलार थे। वह एक राजा के यहाँ मंत्री ये | जै नियों द्वारा हिन्दू धर्म का 
विनाश देखकर इस महापुरुष ने हिन्दू धर्म की रक्षा के लिए ' पेरियपुराणम्‌”' की रचना' 
की । इसमें उन्होंने चौंसठ शँव सन्‍्तों के चरित्र का वर्णन किया है । यह महाकाव्य 
भी वृत्त छन्दों में निवद्ध है। शैव इस महाकाव्य को कम्बन पूर्व लिखा हुआ मानते 
हैं । अगर उसको सच मान लिया जाय, तो कम्बन को इस महाकाव्य से कुछ न कुछ 
प्रेरणा अवश्य मिली होगी जिसके आधार पर उन्होंने कम्ब-रामायण की रचना वृत्त 
छल्दों में की, किन्तु वेष्णव आचार्यों का मत है कि कम्ब-रामायण 'पेरियपुराणम्‌' से 
पूव काल की रचना है। 


कम्ब-रामायण का तम्तिछ जनता की का यानुभ्ूति पर अति गहन प्रभाव है । 
कम्बन-काल से अद्यतन विद्वानों की एक लम्बी शूखला है जो कि प्रवच्ननों, गोष्ठियों, 
समारोहों एवं मेलों के द्वारा जन सामान्य को, इस कथा के भाध्यम' से भाव-विभोर 
करती रही है। केरल, कर्नाटक और आन्ध्र प्रदेश स्थित समीपवर्ती क्षेत्रों के शिला- 
लेख यह ब्तलाते हैं कि 'रामावतारम? का प्रचार-प्रसार उन क्षेत्रों के लोगों में भी 
भा जिनकी मातृभाषा तमित्ठ नहीं थी। इस संदर्भ में इन दो प्रसंगों का उल्लेश्न 
प्रासंग्रिक प्रतीत होता है--- 


वे दाभायण तमित्यनाडु में ही नहीं, अपितु मलयालम भाषी राज्य केरल 
में भी लीकप्रिय रहा है। वहाँ पर भाज से अद्ध॑द्वती पूर्व विविध प्रकार के धार्मिक 
आयोजनों, समारोहों, शुभ अवसरों पर कम्ब-रामायण का पाठ-प्रवचतन होता रहा 
है । इसके लिए तमिक्त एवं मलयालम, दोनों भाषाओं के किसी आचार्य को बुलाकर 
यह कार्य सम्पन्न होता था । ये आचाये तमिल भाषा में लिपिबद्ध कम्ब-रामायण के 
पद्यों को पढ़कर उसकी व्याख्या मलयालम भाषा में करके, मलयालभ' भाषी जन- 
समुदाय को इससे आनन्दित कराते रहे । तमित भाषा के अतिरिक्त अन्य भाषा- 
भाषी राज्यों में भी, अपने धार्मिक ग्रन्थों सदृश इसकी कथा सुनने की उत्कंठा तथा 
उसके प्रति आदर से, कम्ब-रामायण की जनप्रियता ही सिद्ध होती है । 

तमितनाडु के तंजोर जिले के तिरुप्पनन्ताक्ष न पक गाँव में एक भति- 


प्राचीन तथा बहुत ही प्रसिद्ध शव मठ है। काशी (वाराणसी) के केदारघाट पर इस 
मठ की एक बहुत ही प्राचीन शाला इुमार स्वामी मठ' है।इस मठ का अति 


. कम्बन/३१॥ 


प्राचीन नियम है जो आज प्रथा-सदृश है““यहाँ पर नियमित रूप से प्रतिदिन सामं-- 
काल कम्ब-रामायण की कथा हिन्दी में कही जाती है | किम्बदस्ती है कि तुलसीबाब- 
भी इस प्रवचन को सुनने आते थे। इस आधार पर कुछ विद्वान्‌ तुलसीदास को कम्बन” 
से प्रभावित मानते हैं, किन्तु इसकी प्रामाणिकता संदिग्ध है। केरल में कम्ब-रामायण 
की कथा सुश्रुष्‌ जनों द्वारा तमिक्त आचार्यों का बुलाया जाना तथा काशी में विद्ाल- 
श्रोता समुदाय के समक्ष इसका प्रवचत होना निविवाद सत्य है, इससे इस महाकाव्य- 
की महनीयता एवं लोकप्रियता सिद्ध होती है। द 


आलोच्य प्रन्थ का रचना-काल 

कम्बन के जीवन-काल के सम्बन्ध में अत्यधिक मतभेद है, किन्तु इसमें कोई 
सन्देह नहीं कि वह ओटटक्क्त्तनार और शेक्किलार के कनिष्ठ समकालीन थे या" 
उनके जीवन-काल के ठीक बाद उनका जीवन-काल शुरू हुआ ।* 

'मरुत्तमछप्पटड्लम, ५८५; कम्बन की जन्म-तिथि के सम्बन्ध में दो परम्परागत 
छन्द हैं, इनमें से एक में उनकी जन्म-तिथि शक ८०७ और दूसरे में शक ११०० दी 
गयी है । इसमें पूर्व तिथि एक्र भप्रमाणिक दन्‍्तकथा पर आधारित है कि 'रामायणम्‌' 
का प्रकाशन श्रीरंगम्‌ मन्दिर में नाथमुति की अध्यक्षता में हुआ था ।* किन्तु इस 
तथ्य का उल्लेख न तो 'दिव्यसूरिचरित' में किया गया है, न ही 'गुरुपरम्परा' में । 
भार० राघव अय्यंगर का मत है कि उनकी जन्म-तिथि द्वाक ८०७ नहीं है, अपितु 
बस्तुतः यह १०७ है जिसमें से हजार का अंक एक छूट गया है, अर्थात्‌ यह ११०७ 
है ।'” और ऐसा मान लेने पर दोनों छन्दों व। अर्थ स॒ट्टी हो जाता है। एस० बैयापुरि 
ने इसे स्वीकार कर जिया है ।" वह कहते हैं कि यह कविता ११५४ में कुलोत्तृंग 
तृतीय के शासन-काल में प्रकाशित की गयी थी ।५ 

काम्बन के जन्म-काल का पता नहीं, किन्तु उन्होंने अपने महाकाव्य को रचना 

११७८ ई० में आरम्भ की ।* विद्वानों के बहुमत द्वारा कम्ब-रामायण का यही 
रचनाकाल माना जाता है। अनुसन्धाता को भी यही तिथि अधिक युक्तियुक्त- 
प्रतीत होती है। उस समय वह चालीस वर्ष से कम आय के नहीं रहे होंगे, . 

चोलवंश, के० ए० नीलकंठ शास्त्री, पृष्ठ ५२० । 

शेन तमिक्ठ, 2(»(४, पृष्ठ ३०८-९ | 

बेन तमिल, ||, पृष्ठ १७६ । 

तमिछच्‌-चुडमणिगढ्, पृष्ठ १३० । 

चोल वंश, के० ए० नीलकंठ शास्त्री, पृष्ठ ५१३४-३५ । 

कम्ब-रामायण और रामचरितमानस, डॉ० रासेश्वरदयाल अग्रवाल, पृष्ठ ८४ ।* 
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१२/कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी पात्र 


क्योंकि आलोच्य॑ ग्रन्थ जैसे महाकाव्य की रचना हेतु आवश्यक बौद्धिक परिपक्वता, द 

मर्मज्ञता एवं विद्वता इससे कम आयु सें सम्भव नहीं । फलत: क्म्बन का जन्म 

११३८ ई० के लगभग मानना असंगत न होगा । के 

भाधार-प्न्थ पु 
एमब-रामायग का मुल आधार वाल्मीकि रामायण ही है: यह कवि के... 

स्वोक्ति-कथन से भी सिद्ध होता है-- 


मी 


(//7 220८ (५) 6; रो " &५ 5६१४४ 9" 







टि (७. ह 27)/ । | को. ही 7८४ ॥ २ 


[4 
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.. अर्थात्‌ देववाणी (संस्कृत) में जिन तीन महापुरुषों (वाल्मीकि, वसिष्ठ और 
'बोधायन) ने रामायण बी रचना की है, उनमें प्रथम कवि वाग्मी (वाल्मीकि) 
महषि की रचना के अनुतार ही मैंने तमिद्ू-पद्चों में पहू रामायण मद्दाग्नल्थ 
लिला। है 0050 +, सच 6 डक क थे क्‍ रा 
.. म्बन के रामायणम्‌ (कम्ब-रामायणम्‌) का मूलाधार वाल्मीकि रामायण 
ही है, तथापि कम्बन ने कुछ स्थलों पर; घटनाओं का प्रस्तुतीकरण बाल्मीफि-रामा- 
यण से भिन्न रूपों में किया है। सम्भव है कि इन तीन महापुरुषों में दो अन्य महा- 
पुरुषों की रचनाएँ कम्बन के रामायणम्‌ की भिन्न घटनाओं के प्रस्तुतीकरण का 
आधार हों, किन्तु यह पूर्णरूप से विश्वासपूर्वक नहीं कहा जा सकता । वाल्मीकि- 
“मायण का कुछ वर्णन तमिक्त संस्कृति एवं मान्यताओं के प्रतिकूल (रावण द्वारा 
प्ौता के केश्चों सहित मस्तक को पकड़ना तथा दाहिना हाथ उनकी जाँघों के नीचे 
गाकर उठाना, पूर्वोक्त रूप से गोद में उठाकर रथ पर बिठाना,* रावण द्वारा 
९. कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, पायिरम्‌, इलोक॑ सं० १० । 
* वा० रा० ३/४९/१७। । 
रे. वा० रा० ३/४९/२० । 


_ कम्बन[१ ३ 


सीता को गोद में लिए पृथ्वी पर गिर पड़ना, सीता को गोद में ही ले जाना,* 
विवाह के पूर्व ही कम्बन द्वारा सीता-राम के प्रेम का वर्णन आदि अनेह्न प्रसंग 
वाल्मीकि-रामायण से भिन्न) हैं। कम्बन ने तमिक्त जनता की भान्यताओं के अनु- 
सार परिवर्तन करके रामकथा को प्रस्तुत किया है। कथा को अधिक जनप्रिय' 
बनाना तथा वह जनता के लिए रुचिकर भी हो; कथा-परिवततंन के मूल में कवि का 
यही दृष्टिकोण प्रतीत होता है । 


आलोच्य भप्रन्थ के प्रणयन में कवि का लक्ष्य 


» «७ प्रत्येक काय में - व्यक्ति का कुछ न कुछ लक्ष्य अवश्य होता है.। अपने लक्ष्य 
विशेष को दृष्टि में रखकर ही व्यक्ति किसी कार्य का शुभारम्भ करता है.। सामात््य 
पुरुष के कार्य में उसका लक्ष्य स्वार्थयुक्त होत। है, फिन्तु महापुरुषों एवं महाकबियों 
का लक्ष्य इस प्रकार का नहीं होता | उनका लक्ष्य स्वार्थ की गन्ध से भी रहित 
होता है । वे श्रत्येक कार्य तिष्काम भाव से लोफ-कल्प्राणार्थ करते हैं; यद्यपि इससे 
उनके यशादि अन्य काव्य-प्रयोजनों की भी सिद्धि हो जाती है। काव्य-प्रयोजन 
निम्न है-- 


काव्य यरागेडर्थकृते व्यवह्ञा रविदे शिवेतरक्षयते । 
सद्यः परिनिवत्तथे कान्तासम्मिततयोपदेशयजे । रे 


वाल्मीकि-रामायण रामकथा का मूल उद्गम (उपजीव्य) है । इस महाकाव्य 

के प्रणयन में महाकवि वाल्मीकि का क्‍या लक्ष्य था! ? $िस उद्देश्य की प्राप्ति हेतु 
कवि ने महाकाव्य की रचना की ?--सम्भवतः वाल्मीकि के मन में एक ऐसे आदर 
समाज की कल्पना थी जिस समाज के सभी मनुष्य सत्त्वगुण-सम्पन्न आदर्श चरित्र 
वाले थे। इस चिंतन के फलस्वरूप कवि के मन में ये सोलड मंगलकारी आदर 
गुण आये--- 

'कोन्वस्मिन्‌ साम्प्रतं लोके गुणवान्‌ कश्च वीयंबान | 

धर्मज्ञवरच कृतज्ञरंच सत्यवाक्यों दृढब्रत:।॥ 

चारित्रेण च को युक्त: सवंभूतेष॒ को हित: ।. 


विद्वान कः क; समर्थट्च कदचक प्रियदश नः ।॥। 





१, वा० रा० ३/५१/१९। 

२, वा० रा० ३/५१/२२। 

३. काव्यप्रकाश, मम्मटाचायं, सम्पादक डॉ० नरेन्द्र, प्रथम उल्लास, इलोक २, 
पृष्ठ १० । 
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आत्मवान्‌ को जितक्रोधोद्यतिमान्‌ कोइनसूयकः । 
कस्य बिभ्यति देवारच जातरोषस्य संयुगे ॥/' 


महषि वाल्मीकि ने लोक-कल्याण की भावना से प्रेरित होकर उपर्युक्त प्रकार. 
के सवंगुण-सम्पन्न आदर्श चरित्र वाले मनुष्यों से युक्त एक आदर्श समाज की कल्पमा 
की । इस प्रकार के आदर्श चरित्र वाले लोगों द्वारा वह सम्पूण विश्व को संगल्नभब 
देखना चाहते थे। सम्भवतः: इसी उद्देश्य को ध्यान में रखकर वाह््मीकि ने आदि 
काव्य---रमायण कौ रचना की । | 


कम्बन एक श्रीत्रेष्णव भक्त कवि थे । वेष्णव सवंहितकारी होते हैं। म्बन ने 
बी आदिकवि की भाँति जनकल्याण के इच्छुक थे। वह अपनी इस इच्छा की पूरक 
ब्याख्यान तथा प्रवचन द्वारा भी कर सकते थे, किन्तु वह वव्य-सदृशा स्थायी प्रभाव 
बाला नहीं होता, साथ ही' साथ काव्य-सृजन द्वारा विभिन्न अन्य उद्देश्यों की पति भी भीः 
सहज रूप में हो जाती है। अतः उन्होंने 'रामायणम की रचना की । द 





किसी भी काव्य-रचना में कवि का लक्ष्य दो प्रकार से ज्ञात होता है - प्रथम 
कवि की स्वोक्ति कथन से; द्वितीय उस काव्य-ग्रन्थ का अध्ययन करके। 'रामायण्ण' 
के प्रणयन में कवि का लक्ष्य हमें इन दोनों प्रकारों से ज्ञात होता है। द 
अपने महाकाव्य की पीठिका में कम्बन ने अपने महाकाव्य-प्रणणन का लक्ष्य 
'इसे प्रकार से व्यक्त किया है-- 
शिरकु णत्तर्‌ तेरिवरु ननतिले 
अर्‌कु णर्त्तरि देणणिय मुनरनकछ 
मुरकु णत्तव रेमुंद लोरवर्‌ 
नर॒कु णक्कड लाडद ननररो ।*९ 
. अर्थात्‌, बड़े-बड़े आत्मज्ञानी भी उस परमात्मा के पूर्ण स्वकप को नहीं जान 
_ ख्रकते; उस परमात्मा (तत्त्व). को समझना मेरे जैसे (मन्दबुद्धि) व्यक्ति के लिए 
_ असभ्मव है; फिर भी शास्त्रों में प्रतिपादित त्रिगुणों (सत्व, रज और तम) में-- 
जिनका प्रतिरूप बनकर वह परमात्मा त्रिमूर्त के रूप में प्रकट हुआ, उसमें से 


प्रथम गुण के स्वरूप (विष्णु) भगवान्‌ के कल्याणकारक गुणों के सागर में गोते 
बनमाना ही उत्तम है। 





१, वा० रा० बालकाण्ड, प्रथम सर्ग, इलोक २-४ । 
. ९. कम्ब-रामायण, पायिरम्‌, इलोक सं० २। 
. है. कम्ब-रामायण, पायिरम्‌, इलोक सं० ६। 
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अर्थात्‌ (मेरी इस मूखेता पर) संसार मेरा उपहास करेगा और इससे भैरा 
अपयश होगा, फिर भी मैं रामचरित का गान करने लगा हैं, इसका प्रयोजन यही है 
"कि सत्य ज्ञान तथा अलौकिक प्रतिभा से सम्पन्न (महर्षि वाल्मीकि) महर्षि के दिव्य 
काव्य की महिमा का और अधिक विस्तार हो । 


इस प्रकार से कवि द्वारा अपने महाकाव्य के प्रणयन का लक्ष्य स्वतः स्पष्ट 
किया गया है--भगवान्‌ के गुणों का स्वयं अनुभव करते हुए ग्रुणगान करना, जिससे 
“इस प्रपंच में सर्वत्र कल्याण हो तथा अलौकिक प्रतिभा-सम्पन्न वाल्मीकि की महिमा 
का विस्तार करना । 


इसके अतिरिक्त सम्पूर्ण महाकाव्य के भ्रध्ययन से भी महाकवि के काव्य- 
प्रणयन के कुछ अन्य लक्ष्य सम्मुख आते हैं--गुरुजनों, माता-पिता, भाई-बहन, पत्ि- 
पत्नी, राजा-प्रजा आदि के प्रति एक आदरां व्यक्ति के क्‍या कतेंव्य होते हैं ? एक 
जादर्श मनुष्य का उसके आश्रितों के प्रति क्या-क्या कर्तव्य तथा दायित्व हैं? इस 
आदशं को कम्बन ने अपने महाकाव्य में कुशलतापू्वंक स्थापित किया है। इसमें 
मत्तिम आदर्श--आश्रितों के प्रति दायित्व एवं कतंव्य की प्रतिष्ठापना कम्बन नै 
'बाल्मीकि-सदृश ही अपने महाकाध्य में की है। इसी लक्ष्य के कारण तमित्नाड 
में कम्ब-रामायण 'शरणागतिवेद' के नाम से भी जाना जाता है। सम्पूर्ण कस्ब- 
'रामायण में यह (शरणागत) वर्णन मिलता है--बालकाण्ड में देवता राक्षसों से भीत 
'होकर ब्रह्मा के पास जाते हैं, जहाँ वे उन्हें अभय प्रदान करते हैं, भयोध्याकाण्ड में 
'राक्षसों से पीड़ित मुनि भगवान्‌ राम की शरण में जाते हैं। किष्किन्धाकाण्ड में 
सुग्रीव राम की शरण में जाते हैं, तो सुन्दरकाण्ड में विभीषण की शरणागत तथा 
राम द्वारा उसको अभय प्रदान करने की घटना, तो जगत्‌-प्रसिद्ध है, इसके अनेक 
डदाहरण इसमें मिलते हैं । 

वाल्मी कि-रामायण संस्कृत भाषा में होने के कारण, आम तमिक्त जनता में 
इसका अधिक प्रचार नहीं हो सका था। ऐसा लगता है कि जन सामान्य में और 
अधिक लोकप्रिय बनाने हेतू कम्बन ते इस कथा को तमित्ठ भाषा में लिखा। कम्बन 
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इसके माध्यम से तमिछ संस्कृति-सभ्यता, मान्यताओं आदि को सम्पूर्ण विश्व के' 
दृदयपटल पर भी लाना चाहते थे । 

जैन धर्मी वेद-विरोधी होने के कारण वेदों तथा वैदिक कर्मकाप्डों की" 
निन्‍दा करते थे। इस कारण दक्षिण भारत की जनता जैनियों से अब चकी थी 
क्योंकि वे हिन्दू धर्म-सम्मत वंदिक देवताओों के न केवल विरोधी थे, अपितु विष्ण, 
विष्णु के अवतार--राम-कृष्ण के निनदक भी थे | इस कारण हिन्दू जनता में वैदिक 
कमकाण्डों के माध्यम से उसमें श्रद्धा पैदा करने वाले ग्रन्थ की आवश्यकता थी । 
'कम्बन के 'रॉमायणम्‌” से उनकी इस आवश्यकता तथा आकांक्षा की पूर्ति सहज रूप 
में हुई । इसी कारण दक्षिण भारत में ग्रह भ्रंथ' वाल्मीकि रामायण-सवृश अत्यन्त 
लोकप्रिय हुआ । भक्त कवि श्रीवेष्णव कम्बत द्वारा अपने महाकाध्य में लौकिक 
व्यक्तियों को काव्य का नायक न बनाकर भगवा।[ को अपने काव्य का नायक बलाने 
में; जन धर्मियों के बढ़ते हुए प्रभाव से श्रीवेष्णव धर्म तथा हिन्दू धर्म एवं संस्कृति 
: की रक्षा का भी लक्ष्य प्रतीत होता है। 


तेलसोीदास_ 


ज्यक्तित्व 

तुलप्ीदास दिनन्‍्दी साहित्य के देदीप्यमान नक्षत्र हैं। हिन्दी साहित्य कीं. 
रामकाव्यवारा में इनका स्थान अद्वितीय है। प्रायः परिपाटी सी रही है कि प्राचीन 
'कवि, कोविद, महात्मा आदि अपने ग्रन्थों में आत्मोल्लेख नहीं करते थे । तुलसीदास 
भी इसके अपवाद नहीं हैं ॥ यही कारण है कि आज तक इनका प्रामाणिक जीवन, 
परिचय, जो सबंमान्य हो, ज्ञात नहीं है। अंत:साक्ष्य तथा बहिःसाक्ष्य के आधार: 
पर इनके जीवन-बृत्त की रूपरेखा इस प्रकार बनती है-- 
काल-निर्धारण 

तुलगीदास की जन्म-तिथि के सम्बन्ध में विह्वनों में मतभेद है। इनकी 
जन्म-तिथि आज तक विवाद का विषय बनी है, किन्तु वे किस समय में 
विद्यमान थे, यह विवाद का विषय नहीं है। 'शिवसिह सरोज' में तुलसीदास का 
जन्म-सम्बत्‌ १५८३ वि० के लगभग माना गया है। विल्सन ने अपने ग्रन्थ-- 
“रिलिजस सेक्ट्स ऑफ दि हिन्दूज' में इनका जन्म-सम्वत्‌ १६०० वि० माना है। 
गोसाइई-चरित' के अनुसार इनकी जन्म-तिथि सं० १५४४ घि० है। रामगुलाम 
द्विवेदी ने इनका जन्म-सम्वत्‌ १५८९ वि० माना है।डॉ० जाज॑ ग्रियर्सन और. 
परशुराम चतुदी ने भी सम्बत्‌ १५८९ वि० को ही तूलसीदास का जन्म-सम्वत्‌ः 
माना है। डॉ० माताप्रसाद गुप्त भी तुलसीदास का जन्म-सम्वत्‌ १५८९ वि०* 
मानते हैं। इस प्रकार तुलसीदास की जन्म-तिथि के सम्बन्ध में विभिन्न विद्वानों द्वारा 
भिन्न-भिन्न तिथियाँ मानी जाती रही हैं, किन्त्‌ विद्वानों के प्रबल बहुमत के अनुसार 
सं० १५८९ वि० की तिथि अधिक प्रचलित है। यह तिथि ज्योतिष की गणनानुसार 
भी ठोक आती है। अतः सम्बत्‌ १५८९ वि० (सन्‌ १५३२) को ही तुलसीदास के 
जन्म-सम्वत्‌ स्वीकार करना अधिक युक्तियुक्त एवं तक॑सम्मत प्रतीत होता है । 
अवसान-तिथि 2 थ 

सम्वत्‌ १६८० वि० तुलसीदास की अवसान तिथि के रूप में अधिकांश 
विद्वानों द्वारा मान्य है-- 

संवत सोरह से असी, असी गंग के तीर । 


सावन सुक्ला सप्तमी, तुलसी तजेउ सरीर ।। 
फा०---२ 
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'झपर्थक्त दोहे के आधार पर लोक परम्परा सं० ६६८० वि० में श्रावण बता 
“सकी को तुलसीदास का निधन मानती है । यह दोहा कब और कि गत ै 
इसमें कथित साम्वत कहाँ तक प्रामाणिक हैं ? यह किसी को ज्ञात नहीं है ।* तुलसी- 
दास के स्नेही टोडर के वंहज श्रावण कृष्णा तृतीया को उनकी वर्षी मनाते रहे हे । 
इसलिए सम्बत्‌ १६८० की श्रावण ढेगा तृतीया को तुलसीदास की निधन-तिथि 
मानी जा सकती है ।* मुझको भी यही मत अधिक उपयुक्त प्रतीत होता है । 
 जन्म-स्थान 

.. तुलसीदास के जन्म-स्थान के सम्बन्ध में विद्वानों में मतैक्य का अभाव है, 
इनके जन्मस्थान से सम्बन्धित कई स्थाव विवाद के केन्द्र में हैं, परन्तु प्रमुख विवाद 
राजापुर जिला बाँदा), सोरों (जिला एटा) थौर सूकरखेत (जिला गोण्डा) के 
विप्ग्म में है। विद्वानों के प्रबल बहुमत सहित डॉ० माताप्रसाद गुप्त का भी अभिमत 
राजापुर (बाँदा) को ही तुलसीदास का जन्म-स्थान मानते के पक्ष में है । यही अधिक 

तक॑सम्मत भी प्रतीत होता है । 

बंश 


'दियो सुकुल जनम'३ से ध्वनित होता है कि तुलसीदास श्रेष्ठ कुल में 
उत्तन्न हुए थे। मिश्र बच्चुओं ने इन्हें कान्यकुब्ज ब्राह्मण माना है, तो आचाये 
रामचन्द्र शुक्ल इन्हें सरयूपारीण ब्राह्मण मानते हैं। तुलसीदास वा ब्राह्मण होना 
. सो निविवाद है ।४॥ इनके गोत्रादि के सम्बन्ध में अवश्य कुछ ज्ञात नहीं है ।* 

तुलसीदास ने कवितावली में अपने 'भले-कुल”' और “भले-समाजः में जन्म लेने का 
उल्लेख किया है।* इस प्रकार तुलसीदास का सुकुल-प्रसूत होना स्वयंसिद्ध है । 
मात-पिता... | .. %.*$#*४ 
तुलसीदास के माता-पिता के नाम बताये जाते हैं, किस्त्‌ उनकी प्रामाणिकता 
 स्वथा सन्दिग्व है ।” जनश्रुति के अनुसार तुलसीदास के पिता का नाम आत्माराम 
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तुलसीदास और उनकी कविता, पहला भाग-रामनरेश् त्रिपाठी, पृष्ठ १३२। 

हिन्दी साहित्य कोश, भाग दो--डॉ ० माताप्रसाद गुप्त, पृष्ठ २९८ । 
विनय-पत्रिका, तुलसीदास, १३५।॥ द द 

.. 'जायो कुल मंगल''**”--कवितावली-उत्तरकाण्ड, ७३ । 

हिन्दी साहित्य कोश, भाग दो, पृष्ठ ११८! 

भलि भारत भूमि, भले कुल जन्मु समाजु सरीरु भले लहि के, 


गो द +-केैंवितावली,--उत्तरकाण्ड, ३३। 
७. हिन्दी साहित्य कोश, भाग दो--डॉ० माताप्रसाद ग्रुप्त, पृष्ठ २१८। 


खत #बद # ९ काए। हक १० 


तुलसी दास[१९ 


था | माता का नाम हुलसी बताया जाता है जिसको सिद्ध करने के लिए मानस 
से अन्तःसाक्ष्य/ और अब्दुरहीम खानखाना के एक प्रसिद्ध दोहे को बहि:साक्ष्य* 
के रूप में प्रस्तुत किया जाता है। 


बात्यकाल ॒ 

तुलसीदास का बाल्यक्राल बहुंत ही कष्टमय था । उन्हें अपने बाल्यकाल में 
लाता प्रकार के कष्टों का सामना करना पड़ा था। तुलसीदास के जन्म लेते ही 
माता का तथा कुछ समय पदश्चात्‌ पिता का भी देहान्त हो गया था ।* माता-पिता 
की मृत्यु के कारण तुलसीदास का प्रारम्भिक जीवन बहुत ही कष्टप्रद था। कुत्ते 
के सामने पड़े हुए टुकड़े को देखकर उसके लिए भी तुलसीदास ललचते रहते थे ।*९ 
क्षुबातृष्ति के लिए उन्हें जाति-कुजाति का ध्यान न देकर सबके यहाँ से प्राप्त टुकड़े 
खाने पड़े थे।४ तुलसीदास ने अपनी इस अवस्था का बहुत ही करुण तथा हृदय- 
स्पर्शी चित्र अपने काव्य में उपस्थित किया है।* तुलम्नीदास की यह दरशा' कब तक 
थी, अज्ञात है। इसी अवस्था में वे संतों के सम्वक् में आ गये तथा उनकी संगति में 
पहुँच गधे । इस प्रकार न जाने किन-किन कष्टों के िडोले में झूलने के पश्चात्‌ यह 
महाकवि किसी गुरु का सामीप्य पा सका था। तुलसी की तुलना में कम्बन इस 
दृष्टि से कुछ अधिक सौभाग्यशाली थे | उन्हें प्रारम्भ में ही 'उवच्चन-दम्पति? का 
आश्रय मिल गया । कुछ समय पश्चात्‌ 'शडयप्पवक्कक्षर नामक ग्राम के एक जमीं- 
दार के यहाँ कम्बन की आश्रय मिल गया | यह कम्बन का महान्‌ प्रशंसक तथा 


शुभेच्छू था। इस महापुरुष ने कम्बन की प्रतिभा को पलल्‍्लवित पुष्पित करने के लिए 
उनको उपयक्त वातावरण प्रदान किया । 





१. “रामहि प्रिय पावनि तुलसी सी । 
तुलसिदास दित हिये हुलसी सी ॥ रामचरितमानस, १-३१-६ 
२. सुरतिय नरतिय नागतिय, अस चाहत सब कोय । 
गोद लिए हुलसी फ़िर, तुलसी सो सुत होय ।। 
३. (क/ भातु पिता जग जाइ तज्यो--। 
--करवितावली, उत्तरकाण्ड, ५७ | 
स्त) तनु जन्यो कुटिल कीट ज्यों--] विनय-पत्रिका (२७५) । 
४. नीच, निरादरभाजन, कादर, ककर-ट्कन लागि ललाई। 
. “-कवितावली, उत्तरकाण्ड (५७) 
२. जांति के, सुजाति के, कुजाति के पेटागि बस 
खाए टुक सबके. बिदित बात दुनीं सो । कवितावली, उत्तरकाण्ड, ७२ । 
६. कवितावली, डतरकाणप्ड, ५७, ७२, और विनयपत्रिका २२७, २७५ । 


२० | कम्ब-रामायण भर रामचरितमानस के नारी पात्र 


नास तथा गुरु 


तुलसीदास के बचपन का नाम रामबोला था ।' कदाचित्‌ राम-राम कहकर 
भीख माँगने के कारण यह नाम पड़ा हो भौर लोग उन्हें 'रामबोला' तथा 'राम- 
 बोलवा' कहकर पुकारते रहे हों । प्रायः यह अज्ञात है कि कब और किसने बालक 
“रामबोला? का नाम तुलसीदास रखा | रामबोला का यह नाम (तुलसीदास, उसके 


: गुरु द्वारा प्रदत्त प्रतीत होता है। 


रामचरितमानस की “गुरु-वन्दना' की पंक्तियों" से तृलसीदास के विद्या- 
गुरु का नाम नरहरि या नरहरिदास' ध्वनित होता है। इस सोरठे से यह अर्थ 
निरिचत रूप में नहीं लिया जा सकता है'।३ तुलसीदास के ही उल्लेख द्वारा यह 
ज्ञात होता है कि उनके गुरु रामभक्त अवश्य थे ।९ 


कृतित्व : रचनाएँ 


तुलसीदास की रचनाओं के नाम अग्नलिखित हैं।-- 


रामचरितमानस 
कवितावली-राम|यण 
गीतावली-रामायण 
बरवे-रामायणं 
दोहावली-रामायण 
छुन्दावली-रामायण 
कुण्डलिया-रामायण 
छप्प-रामायण 
९. कड़खा-रामायण 
१०. रोला-रामायण 
११. झूलना-रामायण 


४ ४आओं 


७ -0 >> 0) ७ 
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विनय-पत्रिका--७६, कवितावली १०० । 


१२. 


१३. 


२४, 


१५. 
९६४ 
१७. 
१८. 
१९, 
२०. 
२१. 


र२. 


मंगल- रामायग 
वेराग्य-संदीपिनी 
रामलज़ा-नहछ 
पावती-मज़ल 
जानको-मजड्भल 
रामाज्ञा-प्रश्न 
श्रीकृष्ण -गीतावली 
विनय-पत्रिका 
हनुमान-बाहुक 
संकट-मोचन 


हनुमान-चालीसा 


र 

९. बदउ गुरु पद कंज कृपा सिधु नरहूप हरि ।--रामचरितमानस, १-५। 
३. डॉ० माताग्रसताद गुप्त, हिन्दी साहित्य कोश, भाग दो, पृ० २१८ । 
है 


विनय-पत्रिका, १७३ । 


*. तुलसीदास और उनकी कविता, पहला भाग,--रा मसने ही त्रिपाठो, पृ० ०२,०३। 


तुलसीदास | २१ 


2३. राम-शलाका ३१, गीता-भाषा 
२८. तुलसी-सतसई या राम-सतसई ३२. सूयपुराण 
“२५, कलिधमभभिमं-निरूपण ३३. ज्ञान-दीपिका 
२६. बारहमासी ३४. स्वयंवर 
२७. अंकावली ३५. रामगीता 
२८. भूव-प्रशनावली ३६, हनुमान-शिक्षा-मुक्तावली 
२९. तुलसी की बानी ३७. क्ृष्ण-चरित्र 
३०, ज्ञान को परिकरण ३८. सगुनावली 


उपर्युक्त सभी रचनाएँ तुलसीदास द्वारा लिखित कही जाती हैं। इनमें 
कौन-कौन-सी रचनाएँ तुलसीदास द्वारा नहीं लिखी गयी हैं? इसका निर्धारण 
करना अत्यन्त कठिन ही नहीं, अपितु असम्भव-सा है। तुलसीदास ने अपनी रचनाओं 
को स्वयं कोई सूची नहीं दी है तथा न तो किसी अकाटय प्रमाण के आधार पर उनकी 
प्रामाणिक रचनाओं की ऐसी सूची ही बनायी जा सकती है जो सर्वमान्य हो। 
(निम्नलिखित रचनाएँ विद्वानों के प्रबल बहुमत द्वारा तुलसीदास की मानी जाती हैं--- 


१. वेराग्य-संदीपिनी ७. रामचरितमानस 
२. रामाज्ञा प्रशन और रामशैलाका ८. पाव॑ंती-मद्भल 

३. गीतावली ९, रामलला नह॒छ 
४, दोहावली १०. श्रीकृष्ण-गीतावली 
५, तुलसी-सतसई ११. बरव रामायण 
६. कवितावली १२, विनय-पत्रिका 


ये उपर्यक्त बारह रचनाएँ तुलसीदास की प्रापाणिक रचनाएँ मानी जाती 
: हैं । इनमें भी निम्नलिखित रचनाएँ असन्दिग्ध रूप से तुलसीदास की हैं । ' 
१. रामचरितमानस 
२. गीतावली 
३. विनय-पत्रिका 
४. कवितावली 
“आलोच्य ग्रन्थ का रचना-काल 
क्‍ तुलसीदास की समस्त रचनाओं में 'रामचरितमानश्न! का स्थान सर्वाधिक 
महत्त्वपूर्ण है । तुलसीदास को जनप्रियता के उत्तुंग शिखर पर आसीन कराने का _ 
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:१. हिन्दी साहित्य कोश, क्‍ भाग दो, पु० २१९॥ 


२२ | कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी पात्र 


सर्वाधिक श्रेय इसी ग्रन्थ को है। कम्ब रामायण का रचना-काल केवल अनुमान पर 
ही आधारित है , क्योंकि स्वयं कम्बन ने इसका कहीं पर भी उल्लेख नहीं किया! है, 

किन्त्‌ रामचरितमानस की स्थिति इससे भिन्‍न है। तुलसीदास ने रामचरितमानस' 
का रचना-स्थल तथा रचना-काल दोनों का ही उल्लेख मानस में करके इस 
साबन्ध में विवाद के लिए अवसर ही नहीं दिया । कवि के ही शब्दों में रामचरित- 

मानस का रचता-स्थल--राम धामदा पुरी सुहावनि । लोक समस्त बिदित अति 
पावनि ।' रामचरितमानस का रचना-काल स्वयं तूलसीदास के शब्दों में ही--- 


संबत सोरह से इकतीसा | करउ कथा हरि पद धरि सीसा ।। 
नौमी भौमबार मधुमासा | अवधपुरी यह चरित प्रकासा ॥* 
_ अर्थात्‌ रामचरितमानस संवत्‌ सोरह सौ इकतीस सं» १६३१ थि० 5 सन्‌ ु 
१५५४ ई०) वि० में चैत्र शुक्ल पक्ष की नवमी को, जो मंगलवार को पड़ी थी 
अयोध्या में रामचरितमानस का प्रकाश हुआ, अर्थात्‌ इसी तिथि को कवि ने राम- 
चरितमानस के प्रणयन का काये प्रारम्भ किया । यह तिथि गणना से भी छुद्ध है । 
इसके पूर्ण होने या समापन की तिथि अज्ञात है। आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल के अनुसार 
इस महाकाव्य को पूर्ण करने में कवि को दो वर्ष सात माह का समय लगा था। 
आधार-प्रन्थ 
रामचरितमानस से स्पष्ट होता है कि तुलसीदास ने वेद, शाघ्त्र, पुराण, 
उपनिषद्‌ , व्याकरण, काव्य, नाटक, ज्योतिष, संगीत के साथ संस्कृत साहित्य के 
प्रायः सभी विषयों के प्रसिद्ध ग्रन्थों का अध्ययन किया था। रामचरितमानस के 
आधार-प्रन्थों का उल्लेख कवि ने स्वतः किया है--- 
नानापुराणनिगमागमसमतं यद 
रामायणे निगदितं क्वचिदन्यतो5पि । 
स्वान्त: सुखाय तुलसी रघुनाथगाथा-- 
भाषानिबन्धमतिमञ्जुल मातनोति ॥* 
विविध कुसुमों से उनका मकरंद एकत्र कर मधुमक्षिका अद्वितीय गुणकारी” 
मधु का निर्माण करती है । तुलसीदास ने भी मधुमक्षिका की भाँति “नाना पुराण 
रूपी अनुपम पुष्पों के मकरंद को एकत्र कर ऐसे ही मधुर, आह्वादकारी-गुणकारी,.. 





१. रामचरितमानस, १/३५/२।.. 
उपयूक्त १/२४/२,३ । 
३. रामचरितमानस, १/७॥ 


तुलसीदास / २३ 


सर्वाहितकारी, मधु सदृश कालजयी रामचरितमानस की रचना की । यह महाकाव्य 
मधुव॒त्‌ हिन्दू-समाज के लिए अनेक प्रकार से हितकारी सिद्ध हुआ। इसका प्रभाव 
तुलसीदास के समय से अद्यतन सम्पूर्ण हिन्दू समाज पर पूव॑वत्‌ लाभकारी बना 
हुआ है । 

इस अद्वितीय महाकाव्य--रामचरितमानस का अनुशीलन करने पर विदित 
होता है कि तुलसीदास ने इसकी रचना में निम्नलिखित ग्रन्थों से विशेष प्रभाव 
ग्रहण किया--वाल्मीकि रामायण, अध्यात्मरामायण, हनुमब्नाटक, प्रसन्नराघव, 
श्रीमद्‌भागवत्‌, शिवपुराण, वाराह पुराण, उत्तररामचरित, योगवाहिष्ठ, कुमार- 
सम्भव, भुमुंडिरामायण, चाणक्य-नीति, हितोपदेश, मेघदुत, कठोपनिषद्‌ श्रीमद्‌ 
भगवद्गीता, आदि । इन ग्रन्थों के अतिरिक्त तुलसीदास ने अपनी विलक्षण कल्पना 
शक्ति, अदभुत्‌ प्रतिभा से इसको अनेक कल्पित आख्याथों, घटनाओं तथा अभिनव 
प्रसंगों से) भलंकझृत करके सम्पूर्ण महाकाव्य को आद्योपान्त इस प्रकार से ललित, 
मुग्धकारी तथा मनोहारी बनाया है कि 'जहाँ जाइ मन तहईँ लोभाई” बी उक्ति 
यहीं पर सर्वथा चरिताथ्थ होती है । 
आलोच्य ग्रन्थ के प्रणयन में कवि का लक्ष्य 


संग्तार के कवियों ने या तो साधु-महात्माओं के सिद्धासन पर आसीन होकर 
अपनी कठोर साबना या तीक्ष्ण अनुभूति तथा घोर धामिक कट्गरता या साम्प्रदायिक 
अमृहिष्णता से भरे बिखरे हुए छन्द कहे हैं और अखण्ड ज्योति को कौंध में कुछ 
रहस्यमय धुधली और अस्पष्ट रेखाएँ आंफित की हैं, अथवा लोकममंज्ञ की हैसियत से 
सांसारिक जीवन के तप्त या शीतल एकान्त के चित्र खींचे हैं जो धर्म और अध्यात्म 
से सवंथा उदासीन दिखलाई पड़ते हैं। गोस्वामी जी ही एक ऐसे कवि हैं जिन्होंने 
इन सभी के नानाविध भावों को एक सृत्र में गुम्फित करके अपना अनुपमेय साहित्यिक 
उपहार प्रदान किया है। उनका वह उपहार रामचरितमानस है |" 

तुलसीदास को जनप्रियता के उत्तृंग शिखर पर आसीन कराने का श्रेय 
रामचरितमानस को ही है। उत्तर भारतवर्ष बी आम जनता में यह ग्रन्थ 
“रामायण” या “तुलसीदास रामायण” के नाम से ही जाना जाता है। इससे इस 
ग्रन्थ की महनीयता प्रकट होती है। कवि ने रामकथा को “कलि कामद गाई” * 
कहा है और इसे “सजीवनि मूरि'/ रै बतलाया है। इस अद्वितीय कथा--रामकथा 
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१. तुलसीदास और उनका युग--डॉ० राजपति दीक्षित, पृ० ४९६२॥। 
२. रामचरितमानस १/३१/४ । 
३. उपर्युक्त । 
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त्तथा इस अप्रतिम ग्रन्थ-रामचरितमानस की महनीयता पर कवि ने बालकाण्ड में 
स्वतः विस्तारपूर्वक प्रकाश डाला है।' 


तुलसीदास की रचनाओं में उनके जीवन, व्यक्तित्व भौर साधना का बहुत 
कुछ आ गया है। सम्भवतः उतना सब तो है ही जितना कवि देना चाहता था ।' 
रामचरितमानस की रचना में अपने उद्देश्य को तुलसीदास ने स्वतः व्यक्त किया है--- 


स्वान्त:सुखाय तुलसी रघुनाथगाथा-- 
भाषा निबन्धमतिमज्जुलमातनोति ।* 
ओर 
भाष।बद्ध करबि मैं सोई। 
मोरें मन प्रबोध जेहि होई।॥४ 

उपर्युक्त पंक्तियों से स्पष्ट होता है कि “मन प्रबोध” तथा “स्वान्तः सुखाय'' 
तुलसीदास ने रामचरितमानस की रचना की, किन्तु इस प्रकार की अद्भुत-विविध' 
विशेषताओं से १रिपूर्ण काव्य-रचना के लिए इन विशेष परिस्थितियों एवं कारणों 
ने कवि को प्रेरित किया--- क्‍ 

कवि अपनी निज कालीन परिस्थितियों से पूर्णतः प्रभावित होता है ओर. 
उसकी रचना में उनका प्रभाव भी स्पष्ट झलवता है। रामचरितमानस के प्रणयन 
में तथा कवि के लक्ष्य निर्धारण में तत्कालीन राजनेंतिक, धारमिक, साम।जिक 
परिस्थितियों का महत्त्वपूर्ण प्रभाव तथा योगदान है। तलसीदास-बालीन धार्मिक 
सामाजिक आदि सभी परिस्थितियाँ, कम्बन-कालीन परिस्थितियों से अत्यधिक भिन्न 
 थीं। तुलसीदास कालोन हिन्दू समाज म्लेच्छ शासकों के नाना भत्याचारों से त्रस्त 
था। शासन की बागडोर मुगल-शासकों के हाथ में होने के कारण, हिन्दू समाज 
खनके विविध अत्याचारों का शिकार था। समाज में सवंत्र परस्पर वेषम्य एवं विभेद 
का ही ताण्डव-नतंन हो रहा था । एक भोर हिन्दू-स्लेच्छ विद्वेष था, तो दूसरी ओर 
शव नंष्णव तथा शाकत मतावलम्बियों में परस्पर ईर्ष्या, द्वेष की खाँई गहरी होती 
जा रही थी। उत्तर में ही नहीं, दक्षिण भारत में भी वह परस्पर वैमनस्य तथा विद्वेष 
ने इतना उग्र रूप धारण कर लिया था कि काँचीपुरम्‌ का--शिवकाची तथा 





१, रामचरितमानस १/३१-३१ ।॥ 

२. तुलसी : नवमूल्यांकन, डॉ० रामरतन भटनागर, पृष्ठ ३९ । 
बे. रामचरितमानस १/७ । 

४. उपर्युक्त १(३१/१। 


तुलसीदास २५ 


विष्णुकांची (बड़ी-छोटी) दो भागों में विभाजन हो गया। ब्राह्मण-शूद्र, शैव-वेष्णव, 
ऊँच-नीच आदि विविध पारस्परिक वेमनस्य से हिन्दू-समाज पूर्णतः: विखंडित होकर 
'प्तन के कगार पर एक झटके की प्रतीक्षा कर रहा था। सबको एकता के सूत्र में 
पिरोकर विश्वंंखल हिन्दू को एकता के सूत्र में पिरोता, तत्कालीन समाज की एक 
'नितान्त-अनिवार्य आवश्यकता थी। इस प्रकार की विकट-विषम परिस्थितियों में 
तुलसीदास ने अपने इस अप्रतिम महाकाव्य के माध्यम से समाज के उपर्युक्त 
उल्लिखित सभो क्षेत्रों में समन्वय की विराट चेष्टा की। उन्होंने सगुण-निर्गुण, सज्जन- 
दुर्जन, ब्राह्मण-शुद्र, अद्वेतवाद-विशिष्टाइतवाद, ज्ञान-भक्ति, नर-ना रायण, राजा-प्रजा, 
भाषा-लोकभाषा, साध्वी-कामिती, हाँव-वैष्णव, वेष्णव-शाकक्‍्त, विष्णृत्व-शिवत्व, 
धर्म- राजनीति---आदि सभी क्षेत्रों में अपनी अद्वितीय समन्‍्वयकारी विलक्षण प्रतिभा 
से सबमें समस्वय हेत इलाघनीय प्रयास किया । तुलसीदास का यह प्रयास तत्कालीन 
समाज की प्रमुख आवश्यकता थी । तुलसीदास का यह समन्वय उनका आत्मधम है 
और भाषा तथा काव्य की अप्रतिम शक्ति से उन्होंने इसे सबका आत्मधर्म बना 
दिया है।' 


तुलसीदास की वर्णनशैली, जनसामान्य की एवं परिमाजित भाषा और 
दार्शनिकता से परिप्लाबित अध्यात्मपूर्ण वर्णन; उनके संस्कृत, हिन्दूदर्शन और 
धर्मशास्त्रों के गहनतम अध्ययन को प्रकट करता है। तुलसीदास ने रामकथा के 
विविध प्रसंगों के माध्यम से राजनीतिक, सामाजिक तथा पारिवारिक जीवन के 
उच्च आदर्शों को जनता के सम्मुख प्रस्तुत करके विश्वृंखल हिन्दू को केन्द्रित करके 
एक झण्डे के नीचे लाने का स्तुत्य प्रयास किया । उन्होंने जीवन ओर जगत्‌ के सभी 
क्षेत्रों में समन्वय स्थापित करने हेतु तत्कालीन समाज में ध्याप्त तैषम्य, विद्वेष, 
पापाचारों-अनाचारों वो कट्‌ दाब्दों में निन्दा करते हुए पारस्परिक प्रेम-सौहाद, 
साम्य, सहानुभूति का प्रचार किया। तुलसीदास ने रामचरितमानस के विविध 
पात्रों-घटनाओं के माध्यम से पति-पत्नी, माता-पिता, भाई-बहन, मित्र -शत्रु, त्याग, 
श्रद्धा, ध्मंनीति, राजनीति, मर्यादा, आदशं, भाग्य, पुरुषार्थ, कतंव्य---आदि न जाने 
क्या-क्या कितने मानव-जीवन के तत्त्वों को इसमें ऋचाओं तथा वेदों को यूक्तियों . 
सदृद्य सर्वत्र बिखेरा । तुलसीदास ने शताब्दियों से जनता की इस आकांक्षा की 
पूति सहज रूप में वी । 

रामचरितमानस में नारी-निन्‍्दा से सम्बन्धित पंक्तियाँ युगपरिवेशवश ही 


्ाा  णण 


१. तुलसीदास : नवमूल्यांकन, डॉ० रामरतन भठनागर, पृष्ठ १९ । 
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प्राष्त होती हैं, अन्यथा कवि तो सम्पूर्ण जग को “सीय राममय”! ही जानने वाला 
है । वह “नारी-निन्‍्दक” नहीं है, कितु अन्य सन्‍्त-भक्त कवियों की भाँति उसने भी 
. मारी के “प्रमदा” तथा “भोग्या” रूप से विरत रहने के लिए हमें सच्चेष्ट किया 
है। इसको “नारी-निन्‍्दा” नहीं कहा जा सकता। वह नारी को उसके महनीय 
रूप--माँ, पत्नी, बहन--आदि- आदर्श रूपों में ही देखना चाहता है तथा इस 
भादर्श को प्रतिस्थापना का भी यत्न अपने महाकाव्य में किया है। अग्रांकितः 
पंक्तियों में उसके इसी लक्ष्य की ध्वनि गूजती है--- 
द “धुत्रि पवित्र किए कुल दोऊ। 
सुजस धवल जगरु कह सबु वोऊ ॥ ”* 
उसे नारी की उपेक्षा स्वीकाये नहीं है। अर्द्धांगिनी के 'सिल्लावन' पर 
“काम व्‌ करने? वाले बालि को “मूढ़” कहते हुए तुलसीदास के राम का. 
कथन है-... | क्‍ द 
“मूढ़ तोहि अतिसय अभिमाना। 
नारि सिखावन करिस ने काना |॥।”!३. 
नारी-परत'त्रता के विपक्ष में कवि का मत स्पष्ट परिलक्षित होता है--.- 
“कत बिधि सृजी नारि जग माहीं । ध 
पराधीन सपनेहूँ सुख नाहीं ।।”!४ द 
तुलसीदास नारी के प्रति कितने उदारमना हैं, इससे सहज अनुभेय है । 
नारी पर कुदृष्टिपात करने वालों को वह आतताथी भानकर उन्हें वध्य भी 
मानते हैं । 
“अनुज बधू भगिनी सुत नारी । सुनु सठ कन्या सम ए चारी ॥ 
इन्हहि कुदृष्टि बिलोकइ जोई। ताहि बधे कछ पाप ने होई ॥”?५ 
नारी के प्रति इस प्रकार की समुदार दृष्टि वाले कवि को नारी-निन्‍्दक 
समझना संकीर्णता का ही परिचायक है। 
१. सीय राममय सब जग जानी। 
करउ प्रनाम जोरि जुग पानी ॥| -- रामचरितमानस, १ 5/१॥ 
रामचरितमानस २/२८४/१ । 2. है 
रामचरितमानस ४/९/५। 
रामचरितमानस १/१०२/३ । 
रामचरितमानस ४/९/४ । 


झ. 


हैं हर (० (;७ 
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पुरुषप्रधान भारतीय समाज में भी माता को पिता से उच्चतर स्थान दिया 
गया है । इस आएं दृष्टि को मान्यता देते हुए तुलसीदास कौसल्या से राम के प्रति 
स्पष्ट कहलाते हैं--- 

“जां केवल पित्‌ आयसु ताता । तो जनि जाहु जानि बड़ि माता | 

जाँ पित्‌ मातू कहेउ बन जाना | तौ कानव सत अवध समाना ।॥।' 


कवि ने नारी के प्रति अत्यधिक सम्मानपूर्ण दृष्टि के लिए सम्पूर्ण मानव 

जाति को प्रेरणा अपने महाकाव्य में दी है। एक ओर उसने पुरुषों को नारियों का 
सम्मान करने की शिक्षा दी है, तो दूसरी ओर नारियों को भी 'नारि धरमु 
पति देउ न दूजा”* कहकर पति-सेवा-प्रेम की दीक्षा देकर दोनों में परस्पर सहयोग, 
प्रेम एवं त्याग की भावना विकसित करके नारी को पूष्या और सम्मान्या बनाने 
का प्रयास किया है। नारी के सन्दर्भ में तुलसीदास की अपनी सुल दृष्टि यही है। 
तुलसीदास का यह लक्ष्य उनके महाकाव्य में अद्योपान्त परिलक्षित होता है। 

 भाव-पक्ष एवं कला-पक्ष दोनों दृष्टियों से ही रामचरितमानस श्रेष्ठतम 
महाकाव्य है। यह महाकाव्य तुलसीदास की काव्य-ममंज्ञता कलात्मकता, भावुकता, 
गम्भी रता, रचना-कुशलता आदि का टद्योतक है, जिसमें विषय का प्रतिपादन,. 
सद्‌गुणों का विकास, दुर्गणों के प्रति कुत्सा-प्रदर्शन, आद्योपान्त रस का निर्वहन, 
सजीव कथोपकथन, पात्रों के चरित्र का चित्रण, रूपकों का समावेश, अनूठी उपमाएँ, 
नेसगिक दृष्ठिकोण, प्रच्छन प्रहसन, उत्कट उमंग, बहुज्ञता, प्रतिभा, पद-लालित्य, 
कथाओं-किम्वदन्तियों की कुशलता एवं सुन्दरता से कथा में समाक्श भादि सब कुछ 
अनूठे तथा सर्वथा बेजोड़ हैं। इसमें कवि ने मर्यादित श्ृंगार के साथ-साथ असीम 
शोये, अतुलित पराक्रम के साथ अद्वितीय शील, उत्कृष्ठ रूप-सौन्दये तथा उच्च 
कोटि के मानव-प्रेम आदि का निरूपण किया है । 


अभिप्राय यह है कि रामचरितमानस के प्रणयन के अपने लक्ष्य में मानसकार 
पूर्णतः: सफल रहा है। आज भी इस महाकाव्य की जनप्रियता एवं श्रेष्ठता सम्पूर्ण भार- 
तीय वाड-मय के ग्रन्थों में सर्वाधिक है । इसे दावे के साथ कहा जा सकता है कि उत्तर. 
भारत में कोई ऐसा हिन्दू व्यक्ति नहीं है, चाहे वह साक्षर हो अथवा निरक्षर, जिसको 
रामचरितमानस की कुछ पंक्तियाँ न याद हों। इससे इप ग्रन्थ की जनप्रियता 


सिद्ध होती है। वैदिक-संस्क्ृत ग्रन्थों की सूक्तियों को भाँति हिन्दी में जो, भी श्रेष्ठ- 


१. रामचरितमानस २/५६/१ । 
2२, रामचरितमानस । 
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सूक्तियाँ या नीतिवचन हैं, उनमें से अधिकांश रामचरितमानस की हैं जो सम्पूर्ण 
उत्तर भारत में व्यवहृत होती हैं, इससे भी कवि की अपने लक्ष्य में सफलता सिद्ध 
होती है । हिन्दू समाज तथा हिन्दू घर के स्थायी, अति कुशल समन्वयकर्ता तथा 
श्रेष्ठ संगठनकर्ता तुलसीदास का सर्वोत्तम ग्रन्थ 'रामचरितमानस,निस्सन्देह हिन्दी 
साहित्य का गौरव ग्रन्थ है तथा इसमें निहित उपदेश तथा उद्देश्य हिन्दी साहित्य, 
हिन्दू समाज एवं भारतीय संस्कृति की बहुमूल्य निधियाँ हैं । 
कम्बन भर तुलसीदास के वर्णन में देशीय संस्क्ृतिवश भिन्‍नता पायी जाती 

है, किन्तु समानता की दृष्टि से भी दोनों रचनाकारों में कतिपय सूत्र उपलब्ध होते 
हैं, यथा दोनों कवि भजत हैं, दोनों एक ही लक्ष्य हेत्‌ू--समाज-कल्याण, जन-कल्याण, 
'संस्क्ृति-प्रेमवश अपने महाकाव्य का प्रणयन करते हैं, किन्तु उनका वर्णन दक्षिण 
तथा उत्तर भारत की संस्कृति, सभ्यता, मान्यताओं, परिस्थितियों आदि से पूर्णतः 
प्रभावित है। इसी कारण दोनों महाकाव्यों की घटनाओं के चित्रण तथा कथा के 
अस्तुतिकरण में विभिन्‍नता भी पायी जाती है। क्‍ क्‍ 

. इस प्रकार भारतीय संस्कृति और साहित्य की सुदी्घ परम्परा में कम्बन 
ओर तुलसीदास तथा उनके महाकाव्य कम्ब-रामायण और रामचरितमानस का 
स्थान अद्वितीय है। अनूठे काव्य-सौन्दयं से परिपूर्ण कम्ब-रामायण तथा 
'रामचरितमानस विशाल रत्नाकर हैं जिनमें कथाभिलाषी को कथा, साहित्यानुरागी 
को साहित्य और दर्शनेच्छू को दर्शन प्राप्त होता है। इनकी काव्य-रचना की दृश्यावली 
शोभन वस्तुओं की मनोरम स्वगंस्थली है। कम्बन तथा तृलसीदास की वाणी में 
“इस देश की अपूर्व मनीषा और महान्‌ जीवत-आद्शों को रूप मिला है।आज 
तमित और हिन्दी जगत्‌ - के ही नहीं, अपितू विश्व के मनीषी इन दोनों कवियों 
की महनीयता मुक्त कंठ से स्वीकार करते हैं। वास्तव में ये दोनों महाकाव्य हैं ही 
'कुछ ऐसे, जो आज भी सम्पूर्ण विश्व के सुधी पाठकों का ध्यान पृव॑ंबत्‌ आकृष्ठ किये 
हुए हैं । भारतीय संस्कृति, दशन, धमं, साधना, भाषा आदि में जो कुछ उदात्त है, 
जो कुछ ललित है, जो कुछ मोहन और महनीथ है, उसका प्रयत्नपृवक सजाया, 
“संवारा, सलोना रूप कम्बन तथा तुलसीदास के महाकाव्य--कम्ब-रामायण और 
रामचरितमानस हैं जिनमें भारतीय आदर्श और संस्कृति का जो कुछ सर्वोत्तम है, 
जउसी की ध्वनि निनादित हो रही है । 


त्रध्याय-द्ितीय 


कस्बत और तलपतोदास-कालीन 
परिस्थिति ओर संस्क ति 


'कस्बन और तलघोदास कालीन राजनेतिक, धार्मिक 
और आश्थिक्ष परिस्थिति 


साहित्य समाज का दपंण होता है। इस दर्पण के सम्मुख खड़ी संमाज-रूपी 
नायिका की मूर्ति के अंग-प्रत्यंग का सोष्ठव स्पष्ट झलकता है | मूतिकार उसी युग 
का होता है | वह उसमें उन्हीं र गों का प्रयोग करता है जो उस समय 
बाजार में उपलब्ध होते है । अतः मूर्तियों से उनके समय की बहुत सारी बातें 
स्वयं प्रकट हो जाती हैं । प्रत्येक मूर्ति या रचना पर उस युग--परिवेश का प्रभाव 
अवद्य पड़ता है। उस समय को परिस्थितियों के प्रकाश में उस रचना का भली-भाँति 
प्रीक्षण-निरीक्षण किया जा सकता है । किसी भी रचना या ग्रन्थ के विवेचन या 
विश्लेषण का प्रमुख लक्ष्य अपनी विशेष परिस्थितियों, सामाजिक तथा भौतिक 
वातावरण तथा कवि की वैयवितक अनुभूति को समझना है और यह स्पष्ट करना है 
कि इन नियामक दक्शाओं ने उसके काव्य के स्वरूप को कहाँ तक प्रभावित किया 
है। कम्ब-रामायण और रामचरितमानस दोनों, दो भिन्‍्त-भिन्‍्त परिस्थितियों 
तथा संस्कृतियों के प्रतिनिधि ग्रंथ हैं। अत: इन आलोच्य ग्रंथों के सम्यक्‌ विवेचनार्थ 
प्रस्तुत कृतियों को प्रभावित करने वाली तत्कालीन परिस्थितियों एवं संस्कृतियों पर 
विचार करना आवश्यक हो जाता है । 
कम्बल-कालीन परिस्थितियाँ 

बारहवीं शर्ती में विद्यमान महाकवि कम्बन चोल राजाओं के राजाश्रय- 
प्राप्त कवि थे । अतः कम्बन-कालीन परिस्थितियों तथा संस्कृति से अभिज्ञ होने के 
लिए बारहवीं शताब्दी के उनके आश्रयदाता चोल राजाओं के साम्राज्य तथा उनको 
व्यवस्था पर भी दृष्टिपात करना आवश्यक प्रतीत होता है।._ 

.. दक्षिण भारत में जिन राजवंशों ने शासन किया, उनमें चोलों का स्थान 
विशिष्ट है । दक्षिण-भारत के इतिहास में चोल-नरेशों का समय विविध दृष्टियों से 
महत्त्वपूर्ण है । सम्पूर्ण दक्षिण भारत सर्वप्रथम इन्हीं के राज्यकाल में एक छत्र के नीचे 
. आया और यहाँ पर अत्यन्त सुदृढ़ शासन व्यवस्था की स्थापना हुई । यद्यपि चोल 
शासकों का उल्लेख अशोक के अभिलेखों में उपलब्ध है तथा 'संगम-कालीन' ग्रन्थों में 
भी उनके कार्यों का वर्णन प्राप्त होता है, किन्तु दक्षिण भारतीय राजनीति के 
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स्गमंच पर नवीं शताब्दी के मध्य में ही चोल शासक शक्तिशाली शासक के रूप में" 
उभर कर आते हैं। उनका यह राजनीतिक प्रभाव तेरहवीं शताब्दी के अन्त तक: 
लगभग पाँच सौ वर्षों तक दक्षिण भारत के विशाल भू-भाग पर बना रहा। 


चोल साम्राज्य का अभ्यूदय नवीं शताब्दी में हुआ | नवीं से दसवीं शताब्दीः 
के मध्य विजयालय चोल सत्तारूढ़ था। चोल साम्राज्य की नींव इसी ने डाली । 
इसके परवर्ती शासकों--परान्तक चोल, आदित्यकरिकालन आदि चोल सम्राटों 
ने इस साम्राज्य का और भी विस्तार किया । प्रथम राजराजन्‌ के समय में चोल 
साम्राज्य अपनी उन्‍नति तथा विकास की पराकाष्ठा पर था। उसके पुत्र राजेन्द्र 
प्रथम चोल के समय में गंगा नदी तक चोल साम्राज्य की विजय वजय्न्‍्ती फहरने 
लगी थी । उसके साम्राज्य की सीमाएँ दक्षिण में पूर्वी द्वीप समूह, जावा, सुमात्रा 
तक थीं। श्रीलंका द्वीप के उत्तरी हिस्से को चोल राजाओं ने अपने साम्राज्य का अंग 
बना लिया था। चोल सम्राटों के दूत चीन तक जाते थे । चोल' साम्राज्य बारहवीं 
शताब्दी में दक्षिण भारत का सर्वाधिक शक्तिशाली साम्राज्य था। उनके पास एक 
अत्यन्त शक्तिशाली एवं विशाल सेवा थी। चोल नरेशों के पास सुसज्जित नौसेना 
भी थी ,जिससे वे अपने समुद्र तटीय साम्राज्य एवं व्यापार की रक्षा करते थे। 
इनका व्यापार जावा-सुमात्रा तक होता था । विक्रम च ल, कुलोत्तुंग द्वितीय, द्वितीय 
 राजराज (राजराजन) आदि चोल राजाओं के समथ में राज्य की व्यवस्था, प्रशासन, 
. साहित्य, कला आदि सब कुछ उन्नति के शिखर पर था । 


चोल-सम्राट न केवल कुशल योद्धा और वीर थे, अपितु उत्कृष्ट कला प्रेमी 
भी थे। वे कला-साहित्य, मूर्तिकला, चित्रकता, भित्ति-कला आदि सभी में गहरी 
रुचि लेते थे । चोल राजाभों के दरबार में तमिक भाषा के कवियों, विद्वानों, मू्ति- 
कारों, कलाकारों, साहित्यकारों का बहुत त्तम्मान था। कविगण इन राजाओं की 
:  प्रशस्ति करते रहते थे । कुछ राजा तो स्वयं भी श्रेष्ठ साहित्यकार एबं विद्वान्‌ थे । 
इस काल में कला-साहित्य-वल्लरी खूब पल्लवित -पुष्पित हुई जिसकी मोहक सुरभि 
. से तमिह>-साहित्य आज भी सुरभित है । इसी कारण तमिक् साहित्य में 'संघ-काल 
. तथा “अर्वाचीन चोल-काल' स्वरगंयग के नाम से जाने जाते हैं। संघ-काल उच्च- 
- स्तरीय एवं अत्यन्त श्रेष्ठ रचनाओं से परिपृ्ण है। पत्तुपाटट, एटटन्तोक आदि 
.. संघ-काल' की श्रेष्ठतम रचनाएं है। 
ह चोल सम्राटों का समय वस्तु-कला की दृष्टि से भी स्वर्णयूग था । तंजौर में 
१०१२ ई० में चोल नरेश राजराज प्रथम ने वृह॒दीर्वर का मन्दिर बनवाया। 
तत्कालीन अत्यन्त विकसित शिल्प-कला का यह एक श्रेष्ठतटम उदाहरण है ॥ चोल 


कम्बन और तुलसीदास-कालीन राजनेतिक, घामिक और आशिक परिस्थितियाँ | ३३- 


राजाओं के समय में त्मिछ संगीत का विकास हुआ । चोल राजाओं ने शव सन्‍्तों 

हारा रचित सेबारभ' आदि भक्तिप्रधान पद्मयों के गायन को नियमित व्यवस्था 

मन्दिरों में को थी। लुप्तप्राय नाट्यकला को भी राजेन्द्र चोल ने नवजीवन प्रदान 

किया । वः्णब-दिव्य प्रबन्धों की व्याख्या इसी समय हुई | चोल राजाओं की उदा- 

शता तथा उनकी सहृदयता का परिणाम था कि उनके काल में जैन-बौद्ध जैसे वैदिक 
कर्मकाण्डों के प्रबल विरोधी धर्मों के आचाये भी तमिक्त साहित्य के सुजन में लग 

जये थे। इस प्रकार अर्वाचीन चोल राजाओं का समय उत्तम शासन व्यवस्था, 

श्रेष्ठम साहित्य स॒ुजन, कला की उत्कृष्टता आदि से जाज्ज्वल्यमान है । प्रसिद्ध 

इतिहासकार प्रो० नीलकंठ शास्त्री के अनुसार यह समय तमिक्ठ साहित्य का स्वर्णयग 

था ।' प्रो० आर० राममूत्ति के अनुसार चोलों की संस्कृति सम्पूणं मानव जाति 

के लिए ग्राह्म थी ।* चोल नरेशों की छाप तत्कालीन कला, ज्ञान, नीति, सम्प्रदाफ 
समुदाय, राजनीति, अर्थव्यवस्था आदि सब पर स्पष्ट दिखलाई पड़ती है। चोल 
राजाओं का यह मन्तव्य था कि संस्कृति मनुष्य के हृदय में बसती है। अतः उन्होंने 
संस्कृति के आधार पर हृदय को पवित्र करने हेतु अनेक प्रकार के प्रयत्न किये । इसके : 
लिए उन्होंने मठों, मन्दिरों, आदि का निर्माण कराया, जिसमें धामिक तथा नेतिक 
_विष्मों पर नियमित प्रवचन की व्यवस्था थी । इस प्रकार चौल राजाओं ने सर्वथा 
एक आदश्श साम्राज्य की स्थापना की तथा आगामी पीढ़ी के लिए एक आश्चर्य जनक 

संस्कृति विरासत में प्रदान की। 


चोल राजाओं के काल में ही जीवक चिन्तामणि, चूडामणि, पिरिययपुराणम 
कन्दपुराशम प्रभूति अनेक श्रेष्ठ काव्यों का सृजन हुआ है। उस समय लिखी गयी 
अन्य छोटी-छोटी श्रेष्ठ रचनाओों की एक लम्बी शाुंखला पायी जाती है। चोल 
राजाओं के साम्राज्य की सुव्यवस्थित शासन-प्रणाली, राज्य में सुन्दर राजमाग्गों 
का जाल, तनन्‍जोर, कांचीपुरम्‌, मामत्छछपुरम (महाबलीपुरम) श्रीरंगम जैसे नगरों के 
श्रेष्ठ मन्दिरों का निर्माण, विदेशों तक व्यापार-विस्तार, पंचायत शासन-प्रणाली 
अत्यन्त सुखमय तथा समृद्ध प्रजा का जीवन-स्तर आदि की अति उबेर तथा अत्यन्त 
उदात्त पृष्ठभूमि ने नवीन साहित्य के सृजनार्थ रचनाकारों को उत्तम आधार प्रदान 
किया । 


१. चोलवंश, प्रो० ए० के० नोलकंठ शास्त्री, अनुवादक--मंगलनाथ सिंह, प्रकाशन 
वर्ष १९७६ । 
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5३४ | कम्ब-रामायण और रामचरितमारनंस के नारी पात्र 


कम्बन इस प्रकार के अत्यन्त समृद्ध, शक्तिशाली, सर्बंहितकारी, प्रजावत्सल 
एवं उदात्त गुणों से पूरित चोलवंशीय राजाओं के आश्रय-प्राप्त कवि थे। उनका' 
महाकाव्य कम्ब-रामायण चोल शासकों के स्वर्णयुग की ही एक श्रेष्ठम रचना है.। 
कम्ब-राम[यण का वर्गन समकालीन व्यवस्था से पूर्णतः प्रभावित है । कम्ब-रामायण 
में चोत शासक्रों की उत्तम शासन-प्रणाली, न्यायप्रियता, सरलता, समृद्धि एवं 
तत्कालीन जन-जीवन की मनोरम झाँकी मिलती है । 


राजनीतिक परिस्थिति 

दक्षिण भारत के इतिहास में रचनात्मक दृष्टि से चोल शासकों का कायें- 
काल सर्वाधिक्त उर्वर रहा है । कहा जा चुका है कि इस काल में ही सर्वप्रथम 
सम्पूर्ण दक्षिण भारत एक शासन-प्रणाली के अधीनस्थ हुआ । इन नवीन परिस्थितियों 
में लोक-प्रशासन की समस्याओं के निदानार्थ गम्भीर प्रयास किये गये । इस समय 
स्थानीय प्रशासन, कला, धर्म, साहित्य आदि सभी क्षेत्रों में तमिक्क देश उत्क्ष के 
जिस चरम बिन्दु पर था, पुनः उस स्तर पर वह कभी नहीं पहुँच सका । इन सभी 
क्षेत्रों में, विदेशी व्यापार तथा नौ-परिवहन के क्षेत्र में इससे पूर्व पल्‍्लवों के द्वारा 
जिन आन्दोलनों का श्रीगणेश हुआ था, वे सभी इस काल में अपनी पराकाष्ठा पर 
पहुँच गये थे । इस वभवशाली स्वर्णयुग में ही अत्यन्त प्रतिभाशाली कवि कम्बन 
हुए । 

कम्बन-कालीन राजनीतिक व्यवस्था में राजा ही राज्य का सर्वोच्च अधि- 
कारी होता था, किन्तु वह निरंकुश नहीं होता था | राजा कोई भी निर्णय मन्त्रि- 
परिषद्‌ की बहुमतयुक्त परामर्श पर करता था | समय-परिस्थितियों के अनुकूल वह 
मन्त्रिपरिषर के निर्णय को मानने के लिए बाध्य नहीं था, किन्तु वह उसका सम्मान 
अवश्य करता था। कम्बन के विचारों एवं वर्णन पर उक्त शासन-बव्यवस्था का 
प्रभाव परिलक्षित होता है। राजा दशरथ राम के राज्याभिपेक का निर्णय स्वयं 
न लेकर इसका प्रस्ताव मन्त्रिपरिषद्‌ में रखते हैं जिसकी अनुमति प्राप्त होने पर 
ही वे निश्चय करते हैं।१ राजा-राजवंश-परम्परा से ही होते थे, किन्तु न्‍्याय- 
तिर्णय इत्यादि सभी कार्य प्रजातान्त्रिक प्रणाली पर आधारित था । पुरोहित, मन्‍्त्री, 


सेनापति राजा के प्रमुख सहायक एवं परामशंदाता थे। राजा को विष्णु-सद्श 
मात्रा जाता था--'ना विष्ण: पृथ्वीपति: | 


क्‍ स्व॒न-कालीन शासक अत्यधिक समृद्ध थे। उनके वैभव से कम्ब-रामायण 
का वर्णन भी अप्रभावित नहीं है। महाराजा दशरथ द्वारा सूचनाथ भेजे जाने वाले 





9. कम्ब-रा यंग, अयोध्याकाण्ड, मन्दिरप्पड़क्रम्‌ । 


कम्बन और तुलपीदास-कालीन राजनेतिक, धामिक और आर्थिक परिस्थितियाँ / ३५ 


_ संदेश स्वण॑पत्रों पर उत्कीर्ण होते थे।' इस प्रकार का वर्णन करके कवि ने राजा 
के वेभव का उल्लेख किया है क्योंकि तत्कालीन समाज में लेखन हेतु ताड़-पत्रों का 
ही प्रयोग होता था । द 


कम्बन-कालीन चोल शासक अपने दाहिने पैर में सोने का कड़ा पहनते थे, 
जिसे 'वीरवलय' या वलय' कहा जाता था, जो उनकी वीरता का प्रतीक था। 
कम्ब-रामायण में दशरथ का चित्रण वीरवलयधारी के रूप में मिलता है।* वीर- 
वलयधारी के रूप में रावण का भी चित्रण हुआ है ।३ रामचरितभानस में यह वर्णन 
नहीं मिलता । 

तत्कालीन राजनीतिक व्यवस्था में दूतों की प्रथा थी। विवेकशील, नीति- 
निपुण, अत्यन्त निर्भय तथा व्यवहार-कुशल लोगों का ही दूतों (राजदूतों) के रूप में 
चयन किया जाता था जो अपने राजा के सन्देश-पक्ष को शत्र पक्ष में जाकर निर्भी- 
कता से भली-भाँति तथा यथावत्‌ प्रस्तुत कर सकें। दूत के रूप में हनुमान तथा 
अंगद इसके उत्तम उदाहरण हैं । 

आलोच्य ग्रन्थ के वर्णन में दशरथ पुत्रों के उत्पन्न होने की प्रसन्नता में सम्पूर्ण 
राज्य में सात वर्षों के लिए लगान-माफ कर देते हैं, जनता के लिए अन्न-भण्डारों के 
 किवाड़ खोलवा देते हैं जिससे वह अपनी इच्छानुसार अन्न ले सके, युद्धकार्य बन्द 
कर दिये तथा कारागार के बन्दी शत्रु-राजाओं को मुक्त करने की आज्ञा देते हैं, 
देवालयों में विशिष्ट उत्सव मनाये जाते हैं ।" ऐसा प्रतीत होता है कि यह वर्ण 
तत्कालीन चोल राजाओं द्वारा हर्ष प्रकट करने की विशेष विधियों पर आधारित 
है, क्योंकि वाल्मीकि-रामायण, अध्यात्म रामायण, और रामचरितमानस आदि में 
सोना, गाय, वस्त्र आदि के अत्यधिक दान देने के अतिरिक्त इस प्रकार का कोई 
उल्लेख नहीं मिलता 


कम्बन ने कोशल देश के वर्णन में जहाँ एक ओर उत्तम सदाचार का वर्णन 
मिलता है, वहीं दूसरी ओर श्रृंगार एवं विलासिता की मधुरिमा नृत्य करती है । 
परस्पर विरोधी इन दोनों में सहज रूप में सामंजस्य स्थापित कर सकना सरल नहीं 
है । देश की समृद्धि एवं सम्पन्नता से प्रभावित मद्यपों का चित्रण भी कुछ इसी 


कम्ब-रामायण २/१/७३ | 

उपर्यक्त १/४/१५। 

उपर्युक्त १/(७(३ । 

_कम्ब-रामायण, सुन्दरकाण्ड, पिणिवींट्टुपष्ठछम, २/१२/६९-७७। 
कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, तिस्भवतारप्पडछम्‌ १/५/११०-११२। 
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३६ / कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी पात्र 


प्रकार का है। काव्य-सौन्दययं की दृष्टि से यह चित्रण अधिक सफल है, किन्तु समाज 
के लिये तुलसीदास सदृश प्रभावशाली आदशे कम्बन अपने इस प्रकार के वर्णनों के 
कारण प्रस्तुत नहीं कर सके हैं । 


तुलसीद[स-कालीन राजनीतिक परिस्थिति 


कम्बन-कालीन राजनीतिक परिस्थिति की तुलना में तुलसीदास-कालीन 
राजनीतिक परिस्थिति पूर्णतया भिन्न थी। कम्बत-कालीन शासक वेदाभिमानी, 
प्रजा के पोषक और रक्षक्त थे, तो तुलसीदास-कालीन शासक शोषक और भक्षक । 
तुलसीदास के समय का इतिहास विदेशी तथा क्रूर यवन शासकों के वीभत्स अत्या- 
चारों का इतिहास है। कवि ने तत्कालीन राजनीतिक परिस्थिति व. यथार्थ और 
भयावह चित्र मानस में कलियुग वर्णन के माध्यम से चित्रित किया है | मानस. 
में अनेक स्थलों पर कलियुग का यह वर्णन मिलता है । इस वर्णन पर तत्कालीन 
राजनीतिक परिस्थिति का स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित होता है। मानसकार ने तत्काजीन 
स्लेच्छ-शासन को रावण-राज्य के पर्याय के रूप में चित्रित करके दुष्ट म्लेच्छों के 
लत्याचारपूर्ण शासन के उन्मू तना्थ सम्पूर्ण हिन्दू जनता को “निसिचर हीन कर महि 
भूज उठाइ पन कीन्ह ।” की प्रतिज्ञा करने वाले एकमात्र राम की दारण में लाकर, 
विभाजित द्वक्ति को संगठित करके इस पीड़ादायिनी स्थिति से मुक्त होने का मार्ग 
निराश हिन्दू जनमानस के सम्मुख प्रस्तुत किया । तृलसीदास ने तत्कालीन शासन 
को रावण-शासन के रूप में चित्रित किया है । इस दुराचारी शासन का अन्त वे राम 
द्वारा कराते हैं। “रामराज्य”” के रूप में कवि ने एक आदर्श राज्य की परिकत्पना 
की है। कवि ने “सत्यं, शिवं, सुन्दरम्‌” सर्वोत्तम तत्त्वों को कुशलतापुर्वक 
राम-राज्य” में निरूपित किया है। मानसकार द्वारा मानस में निर्मित रेखाचित्रों 
से तत्कालीन धर्मान्ध मुगल सम्राटों के राज्य का चित्र स्पष्ट एवं साकार होता है । 
निष्कर्ष 
... कम्ब-रामायण में कम्बन ने निज-कालीन राजनीतिक परिस्थिति का यत्र-तत्र 
सामान्य रूप में उल्लेख किया है, जबकि रामचरितमानस में तत्कालीन राजनीतिक 
परिस्थिति का विस्तारपूर्वंक वर्णन मिलता है। दोनों कबियों के समय की राज- 
नीतिक परिस्थिति में पर्याप्त भिन्नता है । कम्बन-कालीन शासक वेदों में आस्थावान्‌ 
हिन्दू थे जिनको अपनी प्रजा अपत्यवत्‌ प्रिय थी । वे जनता के हितकारी शासक थे ॥ 
इसके विपरीत तुलसी दास-कालीन शासक म्लेच्छ थे जिनकी गहरी आस्था इस्लाम 
में थी। वे प्रजा शोषक एवं भक्षक थे। उनके अत्याचार से हिन्दु जनता त्रस्त थी 
। पैथा वह भयानक यातनाएँ भुगंत रही थी । 
१. रामचरितमानस, ३/९। 


कम्बन और तृलसीदास-कालीन राजनतिक, धामिक और आ्िक परिस्थितियाँ (३७ 
. धार्मिक परिस्थिति 


कम्बन-कालीन धामिक परिस्थिति क्‍ 
आलवारों द्वारा तमित्ठनाड्‌ में वैष्णव धर्म की ऐसी धारा प्रवाहित हुई कि 
ड्स प्रवाह में शेष बचे हुए जैन और बौद्ध भी प्रवाहित हो गये। आलवारों के 
पश्चात्‌ तीन धुरच्धर वेप्णव धर्माचार्य हुए हैं--नाथमुनि, यामुनमुनि और रामानुज- 
मुनि (श्रीभाष्यक्रार---१ ००5) । शंकराचाय॑ के समय में वैष्णवों तथा श्ैवों में परस्पर 
विरोध बिलकुल नहीं था, स्वयं शंकराचाय भी पंचायन (गणेश, सूर्य, शिव, शक्ति 
और विष्ण्‌ ) पूजक थे। यही नहीं, शैव-बेष्णव में परस्पर विवाह सम्बन्ध भी होता 
[। इन दोनों वंदिक मतावलम्धियों में परस्पर विरोध उस समय नहीं था। इन 
दोनों का विरोध था तो अवैदिक मतावलम्बियों, बौद्धों तथा जैनियों से । शैव तथा 
वेष्णव आचाये जब तक अवेदिक मतावलम्बियों--जैनियों-बौद्धों के उन्मूलन में 
व्यस्त रहे, तब तक उनमें परस्पर सहिष्णता थी । जैनों तथा बौद्धों का प्रभाव घटते 
ही ।नवीं शताब्दी के पश्चात) इन बेदिक मतों में परस्पर प्रतिहनन्द्रिता प्रारम्भ हो 
गयी । फलतः परस्पर विरोध एवं कटता में उत्तरोत्तर वद्धि ही होती गयीं । 


कम्बन के जन्म के बहुत पूर्व ही वंष्णव धर्म प्रतिष्ठित हो चका था। इसका 
प्रसार-प्रचार भी अब तक प्रभूत रूप में हो चुका था। वेष्णव परिवार में उत्पन्न 
होने के कारण कवि की वेष्णव धर्म के प्रति आस्था स्वाभाविक थी। यह आस्था 
आलवारों के साहित्य “दिव्प्प्रबन्ध के गहन अध्ययन के कारण और भी बलवती 
हुईं । अतः कम्बन को अत्यन्त कट्टर वैष्णव होना चाहिए था, किन्तु कवि की यह 
सहिष्णुता तथा भत्यन्त उदार दृष्टि है कि वे शिव तथा राम दोनों को समान 
आदरभाव से अपने काव्य में प्रस्त्त करते हैं। इसी उदारतावश शिव की प्रसंगा- 
नुसार प्रशंसा भी आलोच्य ग्रन्थ में मिलती है। आलोच्य कवि की यह सहिष्णुता 
उसके समस्वयवादी धामिक दृष्टि का परिचायक है ।* कभ्बन ने विष्ण के समान 
ही शिव को भी महान्‌ रूप में वणित किया है ।' कम्बन ने समच्वय की भावना- 
वश ही शंकर को विष्ण सदश माना है, वह विष्ग के द्वारा शंकर को भगवान्‌ 
कहलवाते हैं ।' कवि ने रामावतारम्‌ के माध्यम से धामिक ऐक्य-स्थापना: का पूर्ण- 
'रूपेण प्रयास किया है। ० ह 


१. कम्ब-रामायण, किष्किन्धकाण्ड, नाड, बिट्पड़बम्‌-४/१२/२४। 
२, कम्ब-रामायण, युद्धकाण्ड, वीडणन्‌अडक्कत्ठपड़क्म्‌ । 
३. कम्ब-रामायण, युद्धकाण्ड, मीट्टचिप्पड़छम्‌ ६/(४१/२३॥। 


३५८ / कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी पात्र 


कम्बन-कालीन समाज में देवी-देवताओं की भी पूजा प्रचलित थी--आलोच्य 
ग्रन्थ में इसका उल्लेख मिलता है। समाज में वेद-विरोधियों के प्रति उपेक्षा और 
तिरस्कार का भाव था । आलोच्य कवि ने अवैदिकों को नरकगामी कहा है ।* 

कृम्ब-रामायण-कालीन समाज में विद्यमान विविध धार्मिक सम्प्रदायों तथा 
, आश्रमों का वर्णन मिलता है ।* तत्कालीन समाज में विभिन्न धामिक मत एवं सम्प्र- 
दाय थे, किन्तु उनमें दोव तथा वेष्णव ही प्रमुख थे । इन्हीं दोनों सम्प्रदायों के प्रति" 
अधिकाधिक जनता में श्रद्धा थी । समाज में ब्राह्मणों का स्थान सर्वोच्च था। लोग 
धामिक प्रवत्ति के थे, मन्दिरों, देवोत्सवों और यज्ञों में अधिकांश लोग भागलेते थे | 
लोग अपना अधिकाधिक प्षमय वेदाध्ययन, वैदिक कर्म-काप्डों के अनुष्ठान तथा 
अग्निहोत्रादि में लगाते थे। आलोच्य ग्रन्थ में कवि कौ दृष्टि वेदिक परम्परा के 
अनुकूल है । दक्षिण भारत में आज भी लोगों में वेदों के प्रति अधिक श्रद्धा है ओर 
वेदाष्ययन की परम्परा उत्तर भारत की तुलना में अधिक अक्षुण्ण है। 


इस प्रकार कम्बन-कालीन समाज में वंदिक मत ही आादुत था, यद्यपि 
तत्कालीन समाज में वेद-विरोधी मतों का भी उल्लेश्न प्राप्त होता है, किन्तु इसका 
अभाव मुख्यतः निम्नवर्गीय अशिक्षित एवं अन्धविश्वासी लोगों पर था। समाज 
का शिक्षित एवं कुलीन समुदाय इनके प्रभाव से पूर्णतः अप्रभावित रहा | कम्बंन- 
कालीन शासक भी वेदों के प्रति ही आस्थावान थे । 


तुलसीदास-कालीन धार्मिक परिस्थिति 

तुलसीदास के समय की धामिक स्थिति, कम्बन-कालीन धार्मिक स्थिति से 
पूर्णतया भिन्‍न थी। कम्बन-कालीन शासक वेदाभिमानी हिन्दू भे, तो तुलसीदास 
कालीन शासक यवन, जिन्होंने एक हाथ में तलवार तथा दूसरे हाथ में कुरान लेकर 
* भारत में प्रवेश किया था। पहले तो तलवार की द्क्ति से उन्होंने उत्तर भारत के 
राजाओं को पराजित करके जनता तथा यहाँ के मन्दिरों से अपार धम-सम्पत्ति 
लूटा, तत्पश्चात्‌ यहाँ शासक के रूप में बस गये । वे यहाँ अपने धर्म का प्रचार 
जोर-शोर से करने लगे तथा हिन्दुओं को तरह-तरह के प्रलोभन और शक्ति द्वारा बल- 
पूर्वक मुसलमान भी बनाने लगे। हिन्दू समाज बाह्य और आनन्‍्तरिक (राजनैतिक- 
धामिक)दोनों ओर से संक्टों के बीच घिरा हुआ था । उसके अस्तित्व पर प्रश्न चिन्ह 





१. कम्ब-रामायण, अयोध्याकाण्ड, नगरनीड गुपड़व्म्‌ २/४/१७८। 
२. उपयुक्त, ३/८/२० ॥ * 3.३ पक 
३. कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, नाट्ट्प्पड़बनन्‌ १/२(५६ । 


कम्बन और तुलसीदास-कालीन राजनेतिक, धार्मिक और आशिक परिस्थितियाँ / ३९ 


लगा था । शासन की बागडोर यवन-शासकों के हाथ में होने के कारण जनता 
आर्थिक शोषण को शिकार थी और उनके नाना प्रकार के अत्याचारों से पीड़ित 
थी । धामिक शक्ति विभिन्‍न धामिक भतों-सम्प्रदायों के कारण एक से अनेक भागों 
में विभक्‍त थी। शव-वेष्णव का परस्पर मतभेद अपनी चरम सीमा पर था। इन 
सम्प्रदायों में भी शाखाएं, उप-शाखाएँ बनती जा रही थीं जिसका परिणाम हुआ 
'धामिक छशक्ति-एकता का क्षय । हिन्दू समाज आन्तरिक विघटन के कगार पर खड़ा, 
मात्र एक झटके को प्रतीक्षा कर रहा था। ऐसी विकट धाभिक परिस्थितियों के 
बीच तुलसीदास ने अपनी उत्कृष्ट प्रतिभा से निराश हिन्दू जनमानस के सम्मुख 
: रामचरितमानस-रूपी एक अत्यन्त सुन्दर आदशां प्रस्तुत किया जिसका हिन्दू जनता 
द्वारा हृदय से स्वागत हुआ । 


आलोच्य ग्रन्थ में मानसकार ने धरम के सन्दर्भ में अत्यन्त सहज समन्वयात्मक 
दृष्टि अपनाई है। उसने सभी मत-मतान्‍्तरों के बीच परस्पर सहयोग और सहिष्णुता 
के सम्भावित सभी सुत्रों को दूँढ़कर रामचरिममानस में प्रस्तृत किया है। 
उन्होंने शव एवं वैष्णव मतों के बीच के गहरे अन्तराल को समाप्त करने के उद्देश्य से 
राम (विष्ण) को शिव-भकक्‍त तथा शिव को राम-भक्‍त के रूप में स्थान-स्थान पर 
चित्रित किया है ।* आलोच्य कवि ने इसी महत्‌ उद्देश्य से मर्यादा-पुरुषोत्तम 
। लोकनायक राम द्वारा भगवान्‌ शिव की प्रशंसा तथा पूजा कराते हैं । राम ने शिव 
को अपने से भी श्रेष्ठ कहा है।' मानसकार ने समन्वय की दृष्टि से रामचरित- 
मानस में वदिक देवों, पृथ्वी, ब्रह्मा, इन्द्र, यम आदि का भी उल्लेख करके उन्‍हें 
मान्यता दी है। कवि अत्यन्त चातु्यं के साथ इन देवों का मानस में उल्लेख तो 
करता है, किन्तु इनकी आराधना को प्रतिष्ठापित नहीं करता | ये सभी पबदिक- 
देव राम के कार्य में प्रोत्साहनकर्ता की भूमिका निभाते हैं, किन्तु मानसकार इन 
देवताओं की स्वार्थप्रियता की निन्‍दा भी करता है ।* तलसीदास ने अपनी अद्वितीय 
प्रतिभा से सभी विखण्डित धर्मों को एकता-सूत्र में पिरोकर उन्हें रामचरितमानस 
में स्थान दिया है तथा तत्कालीन प्रचलित सभी धर्मों को सुसमन्वित किया है। 


इस प्रकार तुलसीदास ने अत्यन्त विकट धामिक परिस्थितियों में निराश 
हिन्दू जनमानस के सम्मुख, उच्च आदशां प्रस्तुत करके जिस सहजता एवं कुबालता 
से सभी को एकता के सूत्र में संगहीत किया है, वह व्यक्तित्व का परिचायक है । 





१. रामचरितमानस १(१०४/|३,४ १/१०६/१ । 
२. रामचरितमानस, ६/२, ६/३ । 
३. उपर्यक्त, २/(१२/३। 


४० / कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी पात्र 


प्रतिभा एवं इसी समन्‍्वयकारी दृष्टि के कारण डॉ० जाज॑ ग्रियर्सन ने तुलसीदास 
की मुक्त कण्ठ से प्रशंसा की है और उन्हें मद्दात्मा बुद्ध के बाद उत्तर भारत का 
श्रेष्ठम लोकनायक कहा है । 


निष्कर्ष 

कम्बन और तृलसीदास-कालीन धामिक परिस्थितियाँ परस्पर धृर्णतः भिन्न 
हैं। कम्बन-कालीत शासक वेद-अभिमानी हिन्दू थे, तो तुलसी-कालीन शासक कुरान 
में गहरी आस्था रखते वाले यवन । कम्बन-कालीन शासक सभी क्षेत्रों में उन्नति का 
प्रयास करके जनता को सुखी बनाने में तत्पर थे, तो तुलसीदास-कालीन शासक सब 
प्रकार से जनता का शोषण कर रहे थे। कम्बन-कालीन शासकों ने धर्म-सम्मत 
शासन-व्यवस्था स्थापित की थी, तो यवन-शासक जनता को ह॒ठात्‌ धर्म-परिवततेन 
के लिए विवश कर रहे थे। दोनों कवियों के समय में समान रूप से धार्मिक विद्वेष 
पाया जाता है। दोनों की ही दृष्टि समयानुकूल तथा सन्दर्भानुकल है जो समाज के 
लिए श्रेष्ठ आदर्श प्रस्तुत करती है । 


आशिक परिस्थिति 
कम्बत-कालीन आथिक परिस्थिति 


बारहवीं शताब्दी में दक्षिण भारत में चोल शासकों का शासन था। चोल- 
साम्राज्य मात्र सेनिक-दुष्टि से ही शक्तिशाली नहीं था, अपितु आर्थिक दृष्टि से भी 
"अत्यन्त समृद्ध था। इस शताब्दी में चोल-साम्राज्य अपनी उन्नति की पराकाष्ठा' पर 
-था। सर्वत्र समृद्धि थी। कम्ब-रामायण में भी इस आर्थिक सम्पन्नता की झलक 
स्पष्ट मिलती है। चोल-शासकों का व्यापार विदेशों तक होता था जिससे उन्हें 
अत्यधिक लाभ होता था, इसका स्पष्ट उल्लेख कम्ब-रामायण में मिलता है। 


कोशल देश का वर्णन करते हुए कवि कहता है कि वहाँ के नागरिकों की 
समृद्धि का वर्णन कौन कर सकता है ? बड़ी-बड़ी नावें विदेशों से अनेक प्रकार की 
निधियाँ भरकर लाती हैं | वसुमती विविध शस्यों के रूप में अनन्त समृद्धि देती है । 
खातों से बहुमू तय रत्न निकलते हैं। राज्य की आय का मुख्य स्रोत देशी-विदेशी 
' व्यापार था। अच्तर्राज्यीय व्यापार भी उन्नति पर था । गुड़, शहद, दही, मद्य आदि 
भा एक राज्य से दूसरे राज्यों में स्थानान्तरित होते रहते थे ।* अधिकांश व्यापार 
विनिम॑य-प्रणाली से होता था । 





१. कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, नाटट्प्पड़कम, १/२/र८ । 
२. उरपर्यक्त १२/५५। 
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चोल राजाओं की स्थल तथा नौ-सेना बहुत शक्तिशाली एवं सुव्यवस्थित 
थी। इस कारण इनका व्यापार प्‌णंतः सुरक्षित था। इससे व्यापारी व्यापार-कार्य 
में अधिक रुचि लेते थे । इनके समय में विदेशों से व्यापार विशेष उन्नति पर था। 
आलोच्य ग्रन्थ में इसका उल्लेख उपलब्ध है ।' इमप्त प्रकार देशी-विदेशी व्यापार के 
कारण सम्पूर्ण चोल-सा'म्राज्य स्वर्ण-रत्नों से परिपर्ण था ।* 


कम्बन-कालीन समाज अत्यन्त समद्ध था--इसका उल्लेख कम्ब-रामायंण 
- में बारम्बार हुआ है। कम्ब-रामायण के बालकाण्ड में नादूटुप्पड़ब्लम्‌ का वर्णन 
: तत्कालीन समृद्धता का परिचायक है। वहाँ (कोशलल देश में) क ल्हुओं (गन्ने का रंस 
निकालने का एक प्राचीन यंत्र) से गन्ने का रस झरने की तरह बहता है, नारश्यिल 
के कटे हुए घोदों (फलों) से मीठा रस च्‌ रहा है। ये बहने वाले सभी रस एक 


साथ मिलकर धारा का रूप धारण कर जब समुद्र में जाकर गिरते हैं, तो समुद्र की 
मछलियाँ इन रसों को पीकर मस्त हो जाती हैं | 


वहाँ (कोशल देश) की रमणियों के सौन्दयं का क्या कहता ? उनके मधुर 
स्वर, मनोहर कटाक्ष--जो कटार-सदश् पैने हैं, पुरुषों के मन को मुग्ध कर लेते हैं 
उनकी विद्युत की-सी छंटा अवर्णनीय है, उनके केश-पृष्प, कस्तुरी आदि सुगन्धित 
_द्रव्यों से सुवासित हैं। जब वे नदियों में स्तान करती हैं, तो नदी का जल उनके केश 
_गन्ध से सुवासित हो जाता है। वह जल. समुद्र में जाकर उसकी दुर्गन्ध को मिटा 
देता है।* द 
क्‍ तत्कालीन समाज में सत्र सम्पन्तता थी, साथ ही. साथ जीवन अत्यन्त 
सात्तविव था | जीवन-पद्धति वेदोक्त नियमों पर ही आधारित थी अगरु-पाक-शालाओं, 
गुड़ की भदिटयों और वेदों की ध्वनि से गुब्ज्जित यज्ञशालाओं का धूम--ये सब 
मिलकर बादल बन जाते हैं तथा' (अयोध्या के) गगन में फैल जाते हैं।०५ 


कम्ब-रामायण के बालकाण्ड के नगरप्पड़व्टम' में अयोध्या के प्रसादों का वणन 
अतिशयोक्तिपर्ण प्रतीत होता है, किन्तु वह तत्कालीन मतिविकसित वास्तुकला 
था आर्थिक समृद्धि का सूचक है। सुसमृद्ध तथा उत्तम आर्थिक स्थिति वाले कम्बन- 


१. कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, नाटट्प्पड़छम्‌, १(२/११॥। 
उपयु क्त "/२/२०, १/२/५१।॥ 

उपर्यक्त १/२/१० । 

उपयुक्त १/२/१२। 

. उपर्युक्त ११२स्‍/४१। 
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कालीन समाज में स्त्रियाँ सवंदा धार्मिक कर्मों में निरत रहती थीं।' सभी निवासी 
चामिक-क्त्यों के अतिरिक्त कोई अन्य काये. नहीं करते थे। तत्कालीन समाज में 
स्त्रियों का बहुत सम्मान था तथा वे अत्यन्त पवित्र आचरण वाली थीं ।* वे अपने 
स्वण॑प्रासादों में अगरु-धूम प्रासारित करती रहती थीं ।* क्‍ 


तत्कालीन सुसमृद्ध समाज में बालिकाओं की बोली सुन्दर वेणुनाद-सदश् _ 
भलकजाल से सुशोभित युवतियों की बोली मकर-वीणा की ध्वनि-सदश तथा प्रो 
:रमणियों की बोली मधु-विक्रेता के संगीत-सदृश थी ।४ सभी स्त्रियों को पवित्र 
आचरण की शिक्षा दी जाती थी। समाज में दान का महत्त्व नहीं था, क्योंकि 
_याचक नहीं थे, सत्यवचन का महत्त्व नहीं था, क्योंकि असत्यभाषी नहीं थे । पण्डितों- 
विद्वानों का महत्त्व नहीं था, क्योंकि सभी बहुश्नुत तथा ज्ञानी थे ।* 
. पेमिक्र भाषा के अत्यस्त प्राचीन सक्षण-प्रन्थ--'तोककाप्पियम्‌! में भूमि की 
पाँच प्रकारों - १. कुरिड्चि (पव॑तीय भू-भाग) २. मुत्ठ्े (वन-प्रदेश) ३. मरुदम | 
(सिंचाई की सुविधा वाला समतल मैदान) ४. नयदक्क (सागरतटीय भू-भाग) 
४. पार (महस्थल क्षेत्र )- में विभक्त किया गया है। कम्ब-रामायण में भूमि 
के इन पाँचों प्रकारों का आर्थिक दृष्टि से भी वर्णन कवि ने किया है। द 


आशिक दृष्टि से सुसमृद्ध कोशल देश के वर्णन में कम्बन-कालीन सुसम्पन्स 

समाज की स्पष्ट झलक मिलती है जिसमें नागरिकों की आर्थिक दशा बहुत ही 
अच्छी थी। उसमें स्त्रियाँ सब प्रकार से प्रसन्‍न तथा स्वतन्त्र थीं। तत्कालीन समाज 
में स्त्रियाँ सवंथा सम्मानीया थीं । ह 


तुलसीदास-कालीन आर्थिक परिस्थिति 


कम्बन और तुलसीदास-कालीन समाज में नारी की आर्थिक स्थिति में 
भ्रत्यधिक भिन्‍नता पायी जाती है जो तत्कालीन शासन-व्यवस्था से प्रभावित है। 
_तुलसीदास-कालीन शासक स्लेच्छ थे। उनका लक्ष्य जनता के लिए उत्तम शासन- 
व्यवस्था न देकर, राजकोष की वृद्धि करना था। अतः वे सब प्रकार से जनता का 
शोषण कर रहे थे। जनता में सवंत्र हाहाकार मचा हुआ था । कम्बन-कालीन समाज 


कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, नाट्ट्प्पड़छम्‌ १/२/४३६। 
उपयुक्त १/२/५९ । 

कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, नगरप्पड़क्म्‌, १/३/४२ | 

उपयुक्त १/३/११ | 

ऊम्ब-रामायण, बालकाण्ड, नाट्ट्प्पड़ब्म्‌, १,२/५३ | 
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में कोई दान लेने वाला ही नहीं था, क्योंकि सभी घन-धान्‍्य से परिपूर्ण 
थे, किन्तु तुलसीदास-कालीन समाज में दाताओं के पास दान देने के लिए ही कुछ 
नहीं था ।* दोनों कवियों के समय की आ्िक परिस्थितियों में पूरब-पश्चिम का- 
सा अन्तर पाया जाता है। 


इतिहास-म्रंथों से ज्ञात होता है कि सन्‌ १५५५-५६ ई० में दिल्‍ली, भागरा 
और हिन्दी भाषी पश्चिमी क्षेत्रों में भीषण अकाल पड़ा था । ऐसा ही भयंकर अकाल 
सन्‌ १५९५-१५९८ ई० के बीच भी पड़ा था। बार-बार की इन देवी आपदाओं से 
भी तृलसीदास-कालीन जनता की आर्थिक दशा बहुत ही शोचनीय थी। खाद्यान्नों 
के अभाव से पीड़ित जनता मर रही थी। 'बार्राहिं बार दुकाल परे का रामचरित- 
मानस में उल्लेख मिलता है ।* ऐसी अत्यन्त दयनीय आशिक स्थिति में नारियों की 
स्थिति भी शोचनीय थी । तत्कालीन नारियों की आथिक दशा का चित्रण करते 
समय निश्चितरूपेण कवि के नेत्र अश्रुपुरित होकर छलछला गये होंगे, क्‍योंकि 
उनकी दशा थी ही कुछ ऐसी । कम्बन-कालीन जो नारी सर्वथा दान देती रहती 
थी, जिनके केश पुष्प, कस्तूरी आदि अनेक सुगन्धित द्रव्यों से सुवासित रहते थे, 
तुलसीदास-कालीन समाज में उसी नारी के अब केश ही एक मात्र आभूषण थे,. 
अर्थात्‌ उनके शरीर पर अन्य कोई आभूषण शेष नहीं था । वे सर्वदा भूख से पीड़ित: 
रहती थीं। वे धनहीन और बहुत प्रकार की ममता होने के कारण दुःखी रहती 
थीं।* विपस्नता ने मनुष्य की नतिकता को भी बुरी तरहसे प्रभावित कर दिया 
था । तत्कालीन समाज में इतनी विकट निर्धनता एवं आशिक तंगी थी कि 'जाति-- 
कुजाति' सभी लोग भीछ माँगने वाले हो गये थे । रे 


निष्कर्ष 


कम्बन-कालीन समाज तथा तलसीदास-कालीन समाज में नारियों की 
आधथिक स्थिति एक दूसरे से पूर्णतः भिन्न थी। कम्बन-कालीन समाज में आथिक 
सम्पन्तता थी । फलत: नारी अत्यन्त सुखमय तथा सम्मानीय स्थिति में थी जिसका ' 


१, कवितावली ७/७९ । 
रामचरितमानस, ७/१०१/३ | 
३. “अबला कच भूषन भूरि छघा। 
घनहीन दु्ली ममता बसुधा ॥।“-रामचरितमानस, ७/१० २११ 
“कलिकाल बिहाल किये मनुजा | नहिं मानत कोउ अनुजा तनुजा ॥ 
नहिं तोष बिचार न सीतलता । सब जाति कुजाति अये मगता ॥ '. 
“-रामचरितमानस ७१०२३ 
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भौतिक जीवन बहुत ही विलासपू्ण था । तृुलसीदास-छालीन नारी की स्थिति इसके 
यूर्णत: प्रतिकूल थी । उसकी स्थिति बहुत शोचनीय थी। वह क्षधा से भी पीड़ित 
थी। वह अनेक कष्टों को भुगत रही थी । कम्बरन-कालीन नारी परिवार तथा 
समाज में सवंत्र संम्मानीया थी, उसकी आर्थिक स्थिति भी सम्मानपूर्ण थी, किन्तु 
तुलसीदास-कालीन समाज में उसको स्थिति इसके ठीक विपरीत थी। वह 
समस्याओं के दलदल में फँसी हुई थी। इन्हीं कारणों से कम्बन-कालीन नारी. 
अर्मोन्मुख थी, तो तुलसीदास-कालीन धम-विमुख । 


कम्ब-रामायण और रामचरितमानम के नारी पात्रों पर तत्कालीन 
दक्षिण भारत और उत्तर भारत की संस्कृति का प्रभाव 
भारतीय हिन्दू समाज पुण्य-सलिला गंगा सदश परम पत्रित्र है जिसमें अनेक. 
छोटी-बड़ी नदियाँ हजारों मील की यात्रा पूरी करके मिलती हैं, मिलने के उपरांत 
सब अपने पूवनाम तथा अस्तित्व को छोड़कर उसी में विलीन हो जाती हैं --'यथा - 
“नद्य स्थन्दमाना: समुद्रेअस्ततंगच्छन्ति नामरूपे विहाय ॥”! नदी की जलराशि एवं 
प्रवाह की गति में सबका योगदान सम्मिलित हो जाता है। नदी के मिलन-स्थल से 
आगे बढ़ने पर, उसमें मिलने वाली नद्दियों के नाम का भी लोगों को ज्ञान नहीं. 
रहता, लोग उसे भूल जाते हैं। इन नदियों की जलराशि के मध्य वही धारा प्रधान 
होती है जिसमें अन्य नदियाँ आकर मिलती हैं। भारतीय संस्कृति की धारा भी 
-कुछ ऐसी है जिसमें अनेक जातियों, संस्क्ृतियों की हजारों नदियाँ विलीन हो गयी . 
हैं। संन्यञ्कक्ति द्वारा भारत को अपने अधीन बनाने वाले शासक भी भारतीय 
संस्कृति द्वारा पराजित हुए । विदेशी इस भारतीय संस्कृति के गहरे रंग में अपना 
'पूव स्वरूप खो बठे तथा इसी की इकाई बन गये । सहस्रों वर्षों के इतिहास में 
किसी भी विदेशी शासक को अपनी भाषा, प्रथा और अपने विचारों को इस पर 
थोपने में सफलता नहीं मिली ) अगर किसी को कुछ सफलता मिली भी, तो वह 
अत्यन्त सतही एवं क्षणिक थी जिसका प्रभाव शीघ्र ही समाप्त हो गधा । इस विश्व 
में अनेक सम्यताएँ नष्ट हो गयीं, किन्तु विगत पाँच हजार वर्षों ले मिस्र 
ओर बेबीलोन की सम्यताओं की तरह प्राचीन भारतीय संस्कृति और सभ्यता अपने 
पृब-स्वरूपानुसार अद्यावधि अक्षण्ण है । 
अनेक जातियों-पंस्क्ृतियों का समुज्ज्वल समुच्चय आज हिन्दू समाज कह- 
लाता है । इस समाज की संस्कृति का नाम हिन्दू संस्कृति है। यह वह संस्कृति. है 
. जिसमें कश्मीर से अण्डमान-निकोबार द्वीपसमूह तथा अरब सागर से पूर्व में चीन 
की सीमाओं तक आये और द्रविड़ संस्कृति समन्वित है। कम्ब-रामायण और राम- 





३. उपनिषद्‌ | 


कम्बन और तुलसीदास-कालीन राजनतिक, धामिक और आर्थिक परिस्थितियाँ / ४४: 


चरितमानस द्रविड़ और आय संस्कृति की प्रतिनिधि रचनाएं हैं। तत्कालीन दोनों: 
संस्कृतियों के उन प्रभावकारी कारकों को जिन्होंने आलोच्य ग्रन्थों में नारी पात्रों के 
चित्रण को प्रभावित किया है, उन्हें ही प्रस्तुत अध्याय में अध्ययन का प्रमुख बिन्दु, 
बनाया गया है--- 
सम्‌' उपसगंपूर्व॑क 'कृ” धातु से भूषण-अथ में सुट का आगम होने पर 'क्तिन्‌ 

प्र्यय (के समन्वय) से 'संस्कृति' शब्द बनता है जिसका अभिप्राय है--'भषण भतः 
सम्यक्‌ कृति' सम्पूर्ण सृष्टि में मात्र मानव योनि ही प्रज्ञासम्पन्न है जो सम्यक- 
अप्तम्यक के विवेचन में सक्षम है । जिन प्रयत्नों के द्वारा मनुष्य के जीवन में वेदोक्त 
विधियों से सवंतोमुखी उत्थान हों, ऐसे प्रयत्न भूषणभूत सम्यक कृति कहे जाते हैं । 


इस प्रकार मनुष्य के लौकिक-पारलोकिक समग्रतः उत्थान के अनुरूप सभी आचार- 
विचार 'संस्कति हैं । 


अनेकता में एकता स्थापित करने वाली सम्पूर्ण भारत-भूमि की संस्कति ए 
है। भारतीय संस्कृति आयें, द्रविड़ आदिवासी इत्यादि विभिन्न संश्कतियों के समन्वय 
का प्रतिफल है। विविध भाषाओं की रचनाओं में उनकी अपनी-अपनी प्रादेशिक 
विशेषताओं का भी प्रकाशन हुआ है। ये दोनों आलोच्य ग्रन्थ भी इसके अपवाद नहीं 
हैं। इनके वर्गन भी इनकी अपनी प्रादेशिक संस्कृति एवं परम्पराओं से प्रभावित हैं। 


अनादिकाल से भारतीय जनमानस में यह धारणा रही है कि 'पुत्‌ नाम्न: 
नरकात्‌ लायते इति पुत्र:” अर्थात्‌ 'पुत'! नामक नरक से पुत्र माता-पिता की रक्षा 
करता है। अधुत्रस्य गृह शुन्यम!--ऐसी धारणा भारतीय समाज में सवंदा रही है । 
अत: पुत्र-प्राप्ति के लिए कई विवाह भी किये जाते रहे हैं। दोनों आलोच्य ग्रन्थों में 
दशरथ, रावण आदि की कई रानियों का उल्लेख मिलता है। पुत्र-प्राप्ति के लिए 
यज्ञ, तपस्या आदि भी किये जाते रहे हैं। महाराजा दशरथ अपनी इस व्यथा को 
वशिष्ठ से कहते हैं।* वे उनके परामर्श से इसी उद्देश्य की पृति हेतु 'पुत्रेष्टि यज्ञ 
करते हैं । 
... दक्षिण भारत--प्रमुख रूप में तमित्नाड में सुमंगली नारियाँ अपने बालों में 
फूलों की मालाएँ या फूल अवश्य लगाती हैं, मंगल-सूत्र पहनती हैं, किन्तु विधवा 
होने पर वे इसे धारण नहीं करती हैं । हमें कम्ब-रामायण में यह वर्णन मिलता है । 
कम्ब-रामायण में ऐसा वर्णन तत्कालीन दक्षिण भारत की संस्कृति के प्रभाव से ही 
मिलता है। उत्तर भारत में यह प्रथा नहीं है। इसी कारण बालों में फूलों की माला 
तथा फूल लगाने और गले में मंगल-सूत्र पहनने का वर्णन रामचरितमानस में उप- 
लब्ध नहीं होता । 


१.  कभ्ब-रामायण, बालकाण्ड, तिरुअवता रप्पड़छम्‌, १/५/२-४ | 





४६ / कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी पात्र 


तलसीदास-कालीन समाज में सौभाग्यवती तो 'विभूषनहीना' थीं. किन्‍्तू विध- 
बाएँ नित्य नवीन शंगार करती थीं।' मानसकार ने इसकी कटु शब्दों में निन्‍दा 
की है । दक्षिण भारत में विधवाओं के लिए कुछ विशिष्ट नियम है जिसके अनुसार _ 
वे मंगल-सूत्र नहीं पहनतीं तथा बालों में पृष्प-माला धारण नहीं करतीं, क्योंकि उनके 
तो बाल ही काट दिये जाते हैं। दशरथ के मृत्यूपरानत कौशल्या, कैकेयी, सुमित्रा 
तथा बालि-वध के पश्चात्‌ तारा' का चित्रण कम्ब-रामायण में इसी प्रकार मिलता _ 
है । उत्तर भारत की संस्कृति के अनुकूल रामचरितमानस में बालों में पुष्प-माला 
तथा गले में मंगल-सूत्र पहनने का उल्लेख प्राप्त नहीं होता । 


दक्षिण भारत की संस्कृति के अनुकूल ही कम्ब-रामायण में नारियों का ही 

नहीं, पुष्प-मालाओं से अलंकत शिखा वाले पुरुषों का भी वर्णन प्राप्त होता है। 
इसका अलग-अलग नाम होता था--शिख्रा में पहनी जाने वाली पुणष्प-माला को 

'कण्णित्‌' तथा गले में पहनी जाने वालीं माला को 'तार' कहा जाता था। यह. 
समाज के सभी वर्गों में प्रचलित था, किन्तु ब्रह्मचारी, संन्‍्या सी और विधवाएँ इसके 
अपवाद थे । अपने पतिय्ों|प्रेमियों पर करुपित होने पर पत्नियाँप्रेमिकाएँ अपना क्रोध 
प्रकट करने के लिए इन पुष्प-मालाओं को तोड़कर फेंक देती हैं। यह उस समय 
उनके क्रोध की पराकाष्ठा को प्रकट करता है । उत्तर भारत की परम्परा और संस्कति 
में दक्षिण भारत की तुलना में क्षेत्रीय कारणों वश कुछ भिन्नता है, इसी कारण 
'रामचरितमानस में ऐसा चित्रण नहीं मिलता । 


तत्कालीन समाज में दक्षिण भारत में बेष्णव धर्म का अधिक प्रभाव था। 
फलत: अपनी अभीष्ट की सिद्धि हेते या सिद्ध होने पर लोग लक्ष्मीनारायण के मन्दिर 
में उनकी (लक्ष्मी-नारायण की) अभ्यर्थना करते हैं, यथा राम के पटटाभिषेक का 
समाचार प्राप्त होने पर कम्ब-रामायण के वर्णन में कौशल्या, सुमित्रा के साथ 
नारायण! के मन्दिर में जाती हैं ।* प्रायः सुमंगली स्त्रियाँ पति-पुत्र आदि के हितारथ 
न्रत रहती हैं तथा अपने भराध्य देव के मन्दिर में पूजा करने जाती हैं। रामचरित- 
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१, सोभागिनीं विभषन हीना । विधवन्ह के सिगार तवीता ॥।--रामचरितमानस 

. ७९(३। द 

२. कम्ब-रामायण, किष्किन्धाकाण्ड, किट्किन्बप्पड़क्कम्‌, ४/१०/५ | 

३.  कम्ब-रामायण; बालकांड, पुनत॑विकेयाट्टप्पड़बक्तम, १/१६ २५ अयोध्या कांड 
तथा मन्थरेशूब्टूच्चिप्पड़क्मू, २/२/५६। 

४. कम्ब-रामायण, अयोध्याकांड, मन्दिरप्पड़छम्‌, २/१/९४। 


कऋम्बन और तुलसीदास-कालीन राजनेतिक, धामिक और आर्थिक परिस्थितियाँ / ४७. 


मानस में राम के राज्याभिषेक को सूचना प्राप्त होने पर आनन्द में मरन कौशल्या 
ब्राह्मणों को बुलाकर बहुत दान देती हैं । वे “ग्रामदेवि”, सुर” और नागों की पूजा 
करती हैं तथा 'बलिभागा” देने को कहा (मनौती की) ।' एक समान अवसर पर एक 
ही घठनता एवं उसी नारी पात्र के चित्रण में दोनों आलोच्य ग्रन्थों में पायी जाने वाली 
इस भिन्नता का प्रमुख कारण तत्कालीन उत्तर और दक्षिण भारत की संस्कृति, धर्म 
तथा मान्यताओं का प्रभाव है । द 


दक्षिण भारत में नारियों के मदिरापान को बुरा नहीं माना जाता है तथा 
उत्तर-भारत की तरह उन्हें इसके लिये हेयद्ष्टि से नहीं देखा जाता। यही कारण है 
कि कम्ब-रामायण में बालकाण्ड के पूरे एक पटल--'उण्डाट्ट्प्पड़कछम्‌ (मद्यपानपटल) 
में स्त्रियों के मद्यपान का ही चित्रण मिलता है । बालकांड में पुनल्‌विल्ठैयाट्ट्प्पड़क्म्‌ 
(जलक्रीड़ापरल) में आद्योपान्त उनके जलक्रीड़ा तथा सामूहिक स्तानानन्द का 
बर्णन है जिसमें स्त्रियाँ/नायिकाएंँ अपने पति/नायकों के साथ जल-क्रीड़ा करती हैं । 
यह वर्णन दक्षिण की परम्परा-संस्कृति के अनुकूल है तथा अति सुन्दर रूप में वणित 


तुल 


उत्तर भारत की परम्परा तथा संस्कृति का प्रभाव है। इसी कारण रामचरितमानस 
'में कवि ने ऐसा वर्णन नहीं क्रिया है। 


दक्षिण भारत में यह परम्परा है कि पुत्र के विवाह में उसकी माँ, बहने और 
परिवार से सम्बंधित अन्य स्त्रियाँ भी पुरुषों के साथ बरात में जाती हैं । इस परम्परा 
का निर्वाह करते हुए ही कम्ब-रामायण में राम के विवाह में कोशल्या, कैकेयी, 
सुमित्रा सब माताएँ तथा अयोध्या की स्त्रियों के अत्यन्त सज् -घजकर मिथिला जाने 
का वर्णन मिलता है ।* तमित्ठनाड्‌ में यह प्रथा आज भी है। पुत्र के ही विवाह में 
नहीं, अपितु भाई-बान्धवों के पुत्रों के विवाह में अन्य परिवारों की भी स्त्रियाँ पुरुषों 
के साथ बरात में जाती हैं। वहाँ के विवाह में कुछ ऐसे नियम तथा विधि-विधान 
एवं कर्म सम्पादित होते हैं जिसमें स्त्रियों की उपस्थिति परमावश्यक होती है, यथा 
'दष्टिपरिहार', 'हारती'. आँखों में अंजन लगाने की प्रथा तथा वधू के गले में 

मंगलसूत्र' ननद भी बाँधती है आदि । 


१०8७8 कला, >कशतम लक ७ करन ॥//2 ०2 तप कबकभ ००५७४" कक रत» 9० अलेोआक इलतानबफल ०५. 


१. पू्जी ग्रामदेबि सुर नागा । 


कहेउ बहोरि देत बलिभागा ॥। “-रामचरितमानस, २|८/३ | 
२, कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, एह्च्चिप्पड़क्म्‌ ।. 


७८ / कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी पात्र 


.. उत्तर भारत के विवाह में उपर्यक्त प्रथाएँ सम्मिलित नहीं हैं। उत्तर भारतः 
की संस्कृति एवं परस्पराओं के प्रभाव के कारण ही रामचरितमानस में इस प्रकार 
का वर्णन नहीं मिलता है। 


वःम्ब-कालीन समाज में सती-प्रथा पायी जाती हैं, यही कारण है कि दशरध की 
मुत्यूपरात्त उनकी साठ सहस्न रानियों के सती हो जाने) का वर्गन कम्ब-रामायण 
में पाया जाता है। यदि किन्‍्हीं विशेष कारणवश कोई सत्री नहीं हो पाती, तो वह 
अत्यन्त कठिन नियमों का पालन करते हुए विधवा-जीवन व्यत्तीत करती थी | वालि 
की मृत्यूपरान्त तारा का श्रेष्ठ वेधव्यपूर्ण जीवन इसका सर्वोत्तम दष्टान्त है।* 
दशरथ के स्वरगंव्रास होने के पश्चात्‌ कौशल्या, कैकेयी तथा सुमित्रा भी इसी प्रकार 
का विधवा जीवन व्यतीत करती हैं ।३ कम्ब-रामायण-सदुश ऐसा वर्णन सांस्कृतिक 
प्रभाववश रामचरितमानस में नहीं मिलता | रामचरितमातस की तारा तो बालि 
की मृत्यु के पश्चात्‌ सुग्रीव से विवाह करके साम्राशी बनकर राज्य-सुख में लिप्त हो 
जाती हैं ।४ दोनों कवियों के इत वर्णन में भिन्नता का प्रमुख कारण तत्कालीन दक्षिण 
भारत और उत्तर भारत की संस्कृति का प्रभाव है । 


कम्ब-रामायण के चित्रण में अपने मतक पति रावण को देखकर मन्दोदरी 
का प्राण निकल जाता है। कम्ब-रामायण का यह वर्णन तमिक साहित्य के अत्यन्त 
प्रसिद्ध ग्रन्थ 'शिलप्पधिकारम्‌! के चित्रण से प्रभावित प्रतीत होता है, क्योंकि उसमें 
कोप्पेरन्देवी अर्थात्‌ प्रधान रानी अपने पति पाण्डियन नेहब्चेकछिशन के निधन के 
पुसरे क्षण हो उसके प्राण भी निकल जाते हैं । 


तत्कालीन समाज में बहु-पत्नी प्रथा थी । यही कारण है कि दशरथ, रावण 
आदि की कई पत्नियों का उल्लेख दोनों ग्रन्थों में प्राप्त होता है। बहु-विवाह की 
प्रथा राजाओं में ही नहीं, ऋषियों, मह॒ृधियों में भी पायी जाती थी, यथा याज्ञवल्क्य 
की मैत्रेयी और कात्यायनी दो पत्नियाँ थीं ! 


शिलप्पाधिकारभ्‌' के नायक 'कोवलन्‌ की विधिवत्‌ विवाहिता पत्नी 
'कण्णकी' थी। 'कोबलन' एक अत्यन्त सम्पन्न तथा राज। द्वारा सम्मानित वणिक 
. था। “माधवी” नामक एक गणिका के संगीत-नृत्य पर वह एक बार राजदरबार में हीः 


१. कम्ब-रामायण अयोध्याकाण्ड, पह्ितपडेप्पडब्ठम, २(९/१४०-१४१ | 
२. कम्ब-रामायण, किष्किन्धाकांड, किट्किन्धैप्पड़कम्‌ ४/१०/५१। 

३. उपयुक्त, ४/१०/४२ | 

४. विस्तार के लिए प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध में ही 'तारा' का चरित्र द्रष्टव्य है । 


कम्बन ओर तुलसोदास-कालीन राजनैतिक, धामिक और आशिक परिस्थितियाँ /४९ 


मुग्धघ हो गया । वह उसे रखेल (उप-पत्नी) के रूप में रख लेता है जिसको उसकी 
परम पतिब्रता पत्नी भी बुरा नहीं मानती है।! इस प्रकार तत्कालीन तमिक्तनाई, 
में कुछ प्रतिष्ठित लोगों के पास एक “छोटा घर” अवश्य होता था। यह भी 
उनके सम्मान की श्रेणी में आता था। इस “छोटे घर” की रक्षा और जीविका 
का सम्पूर्ण दायित्व उन्हीं संभ्रान्त लोगों पर था । तमिलनाडु के कुछ जिलों---- 
विशेष रूप से तन्‍्जौर में आज भी यह प्रथा पायी जाती है। “ 'पेरियपुराणम्‌” में भी 
बहु-पत्नी विवाह का उल्लेख प्राप्त होता है। 


तमित्नाडु में विवाह के पूर्व ही लड़का-लड़की एक दूसरे से मिलकर उनको 
अपने लिए उपयुक्त अथवा अनुपयुक्त का सोच-विचार कर निर्णय कर लेते थे । 
विवाह के पूर्व उनमें परस्पर प्रेम हो जाता था। इसी संस्कृति एवं परम्परा या 
प्रथा के अनुसार ही कम्ब-रामायण सें कवि ने विवाह के पूर्व ही सीता-राम में 
“पूव॑राग-प्रसंग'” द्वारा दोनों में परस्पर प्रेम का चित्रण क्रिया है, किन्तु लड़का- 
लड़की के माता-पिता की अनुमति मिलने पर ही यह विवाह होता है। आठवीं 
दाताब्दी से लेकर विवाह के पूर्व राम तथा सीता के पारस्परिक आकर्षण और प्रेम 
का उल्लेख विविध राम-का्यों में पाया जाता है ।४ किन्‍्त कम्ब-रामायण में सर्व- 
प्रथम यह प्रसंग इतने आकर्षक रूपों में प्रस्तुत है । दक्षिण भारत की संस्कृति एवं 
परम्परा के प्रभाववश ही कम्ब-रामायण सें “यपुव॑राग-प्रसंग” वर्णित है। उत्तर क्‍ 
भारत में यह प्रथा नहीं है, इन्हीं कारणों से रामचरितमानस में ऐसा वर्णन नहीं 
मिलता । रे 
तमित्धनाड्‌ में वहाँ की परम्परा एवं प्रथा के अनुसार विवाह दिन में होता 
है ओर वह भी पूर्वाह्न में ही होता है। इसी कारण कम्ब-रामायण में कवि ने 
विवाह के पूर्व सूर्योदय का वर्णन किया है ।५ यह प्रथा तमितनाड में आज भी 
विद्यमान है तथा आज भी विवाह इसी भाँति वहाँ पर होता है। प्रातः:काल वर 
को स्तान करा करके सजाकर विवाह-मण्डपम्‌ में लाते हैं। सम्भवतः दिन में 
विवाह होने का एक प्रधान कारण विवाह के पूर्व वर का सर्वाग क्षौर-विधान है, 
शिलप्पधिका रम्‌ । 
उप-पत्नी या रखेली । 
कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, मिथिलेकाटिप्पड़क्ममू, १/१०/३५-३७ । 
राम-कथा ( उत्पत्ति और विकास )--कामिल बुल्के, श्र० संस्करण, १९५०, 
४० रे८ष८ ॥ 
#. कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, कडिमणप्पड़क्म्‌ । 
फा०---४ 


तक 


टू ८0 ६ #न््छ 


५० | कम्ब-रामायण और रॉमेचरितमानस के नॉरी पात्र 


क्योंकि रात्रि के समय इसका निषेध है। इस प्रकार का -वर्णन रामचरितमानस में. 
नहीं मिलता । कम्ब-रामायण में इस प्रकार के वर्णन के पाये जाने का और 
रामचरितमानस में ऐसे वर्णन के न पाये जाने का प्रधान कारण तत्कालीन दक्षिण 
तथा उत्तर भारत के संस्कृतिगत प्रभाव को माना जा सकता है। 

_ तामित्वनाड में विवाह के दिन प्रात:काल सात या साढ़े सात बजे के पृ द्वी 
स्‍्तान करके तिलक आदि लगाकर, वर अपने कुल-देवता को पूजा करता है 
तत्पर्चात्‌ 'विवाह-मण्डलम्‌” में जाता है। पुनः वर ब्राह्मणों को दान देता है। 
सभी रस्म विवाह के पूर्व ही सम्पन्न होते हैं ।१ उत्तर भारत की रीति एवं संस्कृति 
दक्षिण भारत की तुलना में अपने आंचलिक कारणों से कुछ भिन्‍न है; इसी कारण 
रामचरितमानस में ऐसा वर्णन नहीं मिलता । | 

. उत्तर भारत में यह प्रथा है कि विवाह के समय तथा वर-पक्ष वालों के भोजन 
करने के समय, कन्या-पक्ष की महिलाएँ 'गाली' गाती हैं। रामचरितमानस में यहाँ 
की.-परम्परा एवं संस्कृति के अनुसार यह वर्णन पाया जाता है।* दक्षिण भारत की द 
संस्कृति में ऐसी प्रथा नहीं है इसी कारण कम्ब-रामायण में ऐसा वर्णन नहीं मिलता । 

तत्कालीन दक्षिण-भारत की संस्कृति में नारी को कुछ अधिक ही स्वतन्त्रता 

है। वे भी पुरुषों के समान ही कन्दुक-क्रीड़ा में भाग लेती हैं ।१ कम्ब रामायण के 

वर्ण॑व से ज्ञात होता हैं कि तत्कालीन तमितल्तनाड की स्त्रियाँ तृत्य-शालाओं में जाकर. 
नत्य-शिक्षा प्राप्त करती थीं एवं नृत्य भी करती थीं। नृत्य-शालाभों में पुरुष-द्शकों 
के होने का भी उल्लेख कम्ब-रामायण में प्राप्त होता है।* रामचरितमानस में ऐसा 

वर्णन नहीं पाया जाता है। द ० 


निष्कर्ष 


इस प्रकार दोनों आलोच्य ग्रन्थों के नारी-पात्रों का चित्रण दक्षिण भारत 

एवं उत्तर भारत की तत्कालीन संस्कृति के प्रभाव से स्पष्टतः प्रभावित है। दोनों 

काव्यों के नारी-पात्र-चित्रण पर देशीय संस्कृति की छाप सर्वत्र परिलक्षित होत 

है, किन्तु यह चित्रण भारतीय संस्कृति की आधार शिला पर ही आधारित है। यही 

नहीं दोनों आलोच्य ग्रन्थों के कवि तत्कालीन संस्कृति के चित्रण एवं निरूपण में पूर्णे- 
रूपेण सफल भी हैं । क्‍ 


'ककलपन, 


कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, कडिमणप्पड़क्म । 
रामचरितमानस, १/३ ६/१। 

कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, नगरप्पड़ब्म्‌, १/३/४५ । 
कम्ब रामायण, बालकाण्ड, नगरप्पड़त्म्‌। १(२/४६ । 


| छाए 20 ४ | 


अध्याय : त॒तीय 


कस्बन ओर तलसीदास-कालीन नारो की सामाजिक 
स्थिति ओर कविद्वव का नारो-विषयक दृष्टिकोण 


कम्बन-कालीन नारी को सामाजिक स्थिति 


'तोव्ठकाप्पियम्‌' के अनुसार तमिलनाडु को पाँच भागों में विभक्त किया 
जया है--- 
१. कुरिझिच--पर्वतीय भू-भाग । 
२. मुछल्वे--वन-प्रदेश । 
३. मरुदम-- सिचित क्षेत्र या कृषि-कार्य के लिए उपयुक्त समतल मंदान। 
नयूदठ--सागर-तटीय भू-भाग । 
५. पाठ--मरुस्थल क्षेत्र, यह क्षेत्र क्रषि-कार्य के लिए अनुपयुक्त होता है। 
उपयुक्त पाँचों भागों के निवासी भी पाँच भागों में विभक्त हैं । इन विभिन्न 
'पाँचों भागों के निवासियों की जीवन-प्रणाली भी एक-दूसरे से भिन्‍न है। प्रत्येक 
भाग में प्रायः एक पेशे वाले तथा लगभग समान स्तर वाले लोग रहते थे। एक 
श्रदेश या भाग के निवासियों का दूसरे प्रदेश के निवासियों तथा लोगों से भी 
'सम्पक रहता था। इन सभी पाँचों भागों के लोगों के जीवन में प्रायः 
समानता अधिक थी, भिन्‍नता कम । इन पाँचों भागों--कुरिडि्चि, मुल्ठछे, मरुदम, 
नयूदक ओर पाढछे में 'पाछे' एक अलग भाग नहीं है, अपितु गर्मियों के दिनों में पर्वत 
“या वन-प्रदेशों में यह (पाछे) बन जाता था। अतएव पाठ को तोक्रकांप्पियम्‌ में 
अलग नहीं माना जाता, किन्तु परवर्ती लक्षण-पग्रन्थों तथा साहित्यों में इसका अलग 
ही अस्तित्व स्वीकार किया गया है। उपर्युक्त पाँचों प्रदेश के निवासी क्रमशः इस 
प्रकार हैं--१. वनचर, २. व्याध, ३. कृषक, ४. नाविक एवं मछआ ओर ५. 
' लड़ाकू-डाकू आभादि | इन पाचों को ऐन्दिण निलम्‌, इनके निवासियों को ऐन्दिणेमक्कछ 
तथा वहाँ के आचार-विचार एवं जीवन-प्रणाली को ओव्ठक्कम कहा जाता । इन वाँचों 
के अलग-भलग मुखिया भी होते थे । उक्त जीवन-प्रणाली में निबद्ध जनता को 'समाज 
कहते थे । 
इन पाँचों प्रदेशों के निवासियों की जीवन-पद्धति, रहन-सहन परस्पर भिन्‍न 
था। इनके कुल-देवता, पर्ब-त्रत, आचार-व्यवहार, प्रथ', उद्यम आदि सभी लगभग 
भिन्‍न थे । तोछकाप्यियम्‌-काल तक यह भिन्‍नता तथा दूरी अधिक थी, किन्तु कम्बन- 


के मध्य वेद्रिक वर्णज्यवस्था का प्रसार प्रारम्भ हो गया था। समाज के सम्पत्त 
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लोगों का प्रोत्साहन तथा राजाओं का प्रश्नय प्राप्त होने के कारण यह नयी व्यवस्था! 
लोगों में एक नवीन आकर्षण का केन्द्र बबी जिसका अनुकरण भी होने लगा | इस 
अनुकरण में पाँचों भागों की जीवन-पद्धतियों का भी समावेश था। फलतं: यह अधिक 
सफल हुई। दक्षिण भारत में कम्बन-कालीन समाज इसी प्रकार का था। इसी समाजः 
की नारियों का चित्रण कम्बन-रामायण में पाया जाता है जिसका विवेचन इस' 
अध्याय में प्रस्तुत किया जा रहा है--- 

(अन्येषां संघ:), संवीयतेथत्र, सम +अज्‌ (गतिक्षेपणयो: +धज्म , संस्कृत तद- 
भव, समूह, सभा)-- समाज का अथ्थ है, समृह--चाहे वह पशुओं का हो, अथवा 
मनुष्यों का हो। रामायण में भी 'समाज' का अर्थ है मनुष्यों का समूह या 
. सम्मेलन । द 


कम्बन-कालीन समाज अत्यन्त समृद्ध था | समृद्धता से विलासिता की वेलिः 
. पल्‍लवित-पुष्पित होती है। तत्कालीन समाज में इस लता की हरीतिभा सत्र थी | 
. समाज में गणिकाओं का स्थान भी गौरवपूर्ण था। आलोच्य ग्रन्थ में गणिकाओं के. 
. गौरवपृण्णे उल्लेख से भी यह बात सिद्ध होती है । राम के विवाह के समय मिथिला" 
. गमन के समय हंसिनी-सदृद्य केकयराज-पुत्री सहस्नों गणिकाओं के झंड से घिरकर 
जाती हुई वर्णित है।* इससे भी तत्कालीन समाज में गणिकाओं के गौरव कह 
प्रमाण मिलता है. 


... तत्कालीन समाज में एकपक्षीय प्रेम कष्टप्रद था । दुःखमय दाम्पत्य-जीवनः 
. निम्न जातियों में पाया जाता था। कौशल्या-दशरथ, सीता-राम आदि उच्च वर्ग केः 
. श्रष्ठ दाम्पत्य-जीवन के दृष्टान्त हैं, तो श्‌ूपंणखा निम्न वर्ग की। यह वर्णन युगल 
 महाकाव्यों में वणित है । 


आलोच्य ग्रन्थ के वर्णन से ज्ञात होता है कि तत्कालीन समाज में नारियों को- 
विशेषाधि कार नहीं प्राप्त था, यद्यपि उन्हें सभी सुख-सुविधाएं प्राप्त थीं, किन्तु 
परिवार में उनका स्थान प्रभावश्चाली नहीं था.। किसी महत्त्वपूर्ण विषय पर भी उनसे 
परामश को आवश्यकता नहीं समझी जाती । पुत्रेष्टि यज्ञ, राम-लक्ष्मण को विश्वामित्र 
को सौंपने का निर्णय, राम के पटटाभिषेक के निर्णय आदि अनेक अवसर इसके” 
दृष्टान्त हैं । विदेह भी अपनी पुत्रियों के परिणय के निर्णय में अपनी पत्नी से विचार-- 





१. वाल्मीकि-युगीन भारत, डॉ० मंजुला जायसवाल पृष्ठ २४४ । 
२. कम्ब-रामायण, १/१३/६४ । 
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विमर्श नहीं करते हैं। नारी की यह स्थिति युगल कवियों के समाज एवं महाकाव्य 
में पायी जाती है । 

पति के आदेश तथा निर्णय का पालन करना पत्नियों का श्रेष्ठ धर्म माना 
जाता था। पति के भेदभावपूर्ण और अन्यायपूर्ण निर्णय का भी स्त्रियाँ प्रतिवाद 
नहीं करतीं । दशरथ द्वारा चरु का आधा भाग कौदाल्या को तथा ककेयी और 
सुमित्रा को केवल एक चौथाई भाग का दिया जाना इसका प्रबल प्रमाण है--ऐसी 
थी तत्कालीन सामाजिक व्यवस्था में नारी की सामाजिक स्थिति । 


परिवार अथवा राज्य के महत्त्वपूर्ण निर्णय से सम्बन्धित विषयों पर उनके 
परामश की बात को जाने दिया जाय, लिये गये उन निर्णयों वी सूचना भी नहीं 
दी जाती थी । राम के पद्ठाभिषेक की सूचना से अयोध्या को सम्पूर्ण प्रजा अवगत 
होकर अपनी प्रसन्नता का प्रकाशन कर रही थी, वि.्तु राजमाताएँ इससे अनभिज्ञ 
थीं । इसकी सूचना कैकेयी को उसकी दासी मन्थरा से मिलती है। कोसल्या को भी 
इसकी सूचना उनकी दासियों से मिली ।" महाराजा दशरथ की ओर से इस निर्णय 
की सूचना राजमाताओं को नहीं भेजी गयी । युगल कवियों के सामाजिक परिवेश में 
नारियों की यही सामाजिक स्थिति थी । 

दद्यरथ, राम-वन-गमन का निर्णय ककेयी के परामर्श से नहीं करते हैं, 
अपितु कैकेयी द्वारा प्राप्त वरदान के आधार पर, ऐसा निर्णय विवश होकर लेते 
हैं । उन्हें कैकैयी के प्राण से भी अधिक प्रेम अपने यश से है, अन्यथा वह तो उसकी 
हत्या तक कर देने पर मन ही मन विचार करने लगते हैं, विन्‍्तु नारी-ह॒त्या के अपयश् 
का भय उन्हें इससे विरत करता है ।* दशरथ" जैसे नीतिज्ञ, धर्मज्न और अपने सत्य 
आचरण के लिए जगत्‌-विख्यात चक्रवर्ती राजा के मन में जब नारी के प्रति यह 
भाव है, तो तत्कालीन सामान्य जन के मन का अनुमान इसी से लगाया जा सकता 
है । अपनी एक इच्छा के प्रतिकूल पत्नी द्वारा निणंय लिये जाने पर, कुपित दथरथ 
के मन में यह विचार आता है कि इस साम्पूर्ण संसार को ही स्त्री-विहीन कर दूं । 
उनके मन में अपनी ऐसी वीरांगना, सच्ची-अर्द्धायनी एवं सहायिका के लिए ये 
विचार हैं जिसने उनका केवल मनोरंजन ही नहीं किया है, अपितु युद्ध-भूमि में भी 
कन्घे से कन्धा मिला ऐसी महत्त्वपूर्ण भूमिका निभायी जिससे कि युद्ध का परिणाम 





कम्ब-रामायण, अयोध्याकाण्ड, मन्दिरप्पड़छम्‌, २/१/६२ । 
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अप्रत्याशित रूप में ही उनके पक्ष में हुआ । भाज दशरथ का यह जीवन उस वीरांगना 
के शौय॑ का प्रतीक-स्वरूप है--उसी के रक्षक-पालक पति की उसके प्रति ऐसी सच्ची 
निष्ठा है। 

 आलोच्य ग्रन्थद्यय में तारा तथा मन्दोदरी अपने पतियों को उनके अधर्म एवं 
दुर्नीति से विरत करने का यत्न करती हैं, उनको समयोचित परामशं देती हैं, किन्तु 
वे उनके परामश की सर्वदा उपेक्षा नारी होने के कारण करते हैंइसके परिणाम 
से सभी अभिज्ञ हैं। इससे भी समाज एवं परिवार में उनकी सामाजिक स्थिति एवं 
प्रतिष्ठा का ज्ञान होता है । 


कम्ब-रामायण में मीनाक्षी कन्याओं को दान में देने का वर्णन प्राप्त होता 
है।* कंक्रय नरेश द्वारा मन्‍्थरा भी दहेज-स्वरूप ही दशरथ को प्रदत्त थी। इस 
प्रकार तत्कालीन समाज में नारियाँ दान की “वस्तु' भी थीं। हल 


तत्कालीन दक्षिण भारतीय समाज में स्त्रियों को उत्तर भारत की तुलना 
में स्वतंत्रता कुछ अधिक ही प्राप्त थी । पुरुषों के समान ही वे उत्सवों में भाग लेती 
थीं, नाट्य-शालाओं में नृत्य प्रस्तुत करती थीं। इसी स्वतंत्रता के कारण राम के 
विवाह में सभी माताओं सहित अयोध्या की स्त्रियाँ भी जनकपुर जाती हैं। मागगं में 
अत्यन्त मुक्त भाव से नृत्य, गान, हास-परिहास, जलक्रीड़ा करते हुए मद्यपान 
करती हुईं उनके वहाँ जाने का वर्णन कम्ब-रामायण में मिलता है। इससे यह सिद्ध 
होता है कि कुछ क्षेत्रों में इनको पुरषों 'सदुश अधिकार प्राप्त थे। 
तत्कालीन समाज में पर्दा-प्रथा नहीं थी । स्त्रियाँ अधिक स्वतंत्र थीं, कि न्तू 
राज-परिवार की नारियों पर सामान्य लोगों की तुलना में प्रतिबन्ध अधिक थे । 
वे सामान्य महिलाओं की तरह स्वतंत्र नहीं थीं। आलोच्य ग्रन्थ में दशरथ की 
रानियों का वर्णन 'असूर्यस्पश्या के रूप में प्राप्त होता है ।* 
तत्कालीन समाज में सती-प्रथा भी प्रचलित थी, क्योंकि दशरथ की मृत्यु के 
पश्चात्‌ उनकी साठ हजार रानियाँ उनके साथ सती हो जाती हैं ।९ यह भी विश्वास 
था कि पति के साथ सती होने वाली स्त्रियों को स्वर की प्राप्ति होती है ।* रामचरित- 
मानस में दशरथ की साठ हजार रानियों का उल्लेख नहीं मिलता है। रामचरित- 
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मानस में भरत सब माताओं का चरण पकड़ कर सती होने से रोकते हैं। माताएँ 
"भी राम के दर्शन की अभिलाषावश उनका यह अनुरोध स्वीकार कर लेती हैं। ' 
कम्ब-रामायण में माताएँ सती क्‍यों नहीं होती ?--इस विषय पर कम्बन ने चुप्पी 
साध ली है । 

तत्कालीन सामजिक व्यवस्था के अन्तर्गत सती न होने वाली स्त्रियाँ अत्यन्त 
कठिन वैधव्य-ब्रत का पालन करती थीं । विधवाओं के जीवन तथा कठिन वेधव्य-ब्रत 
का उल्लेख कम्ब-रामायण में प्राप्त होता है । विधवा के रूप में तारा का जीवन इसका 
सर्वोत्तम उदाहरण है। मंगल-सूत्र, अन्य आभूषणों, पुष्प-मालाओं, चन्दन, कुकुस 
"आदि सभी प्रसाधनों से विरत, एक साड़ी में ही अपने सम्पूर्ण अंगों को छिपाए हुए, 
ज्तारा लक्ष्मण के सम्मुख आती है। तारा को देखकर लक्ष्मण को अपनी विधवा 
माताओं का स्मरण हो जाता है ।* इस प्रकार कम्बन-कालीन समाज में विचवाओं 
का जीवन अत्यन्त पवित्र था। मानस में विधवाओं का वर्णन इस रूप में नहों 
मिलता, क्‍योंकि तुलसीदास-कालीन समाज में विधवाओं का जीवन-चरित्र सर्वथा 
प्रतिकूल था । मानसकार इस स्थिति से क्षुब्ध है ।३ श्रेष्ठ आचरण वाली और सती 
स्त्रियों का समाज में सम्मान नहीं था । * ा 

कम्बन-कालीन समाज में नारियों का जीवन श्रेष्ठ पातिव्रतयुक्त था। पति 
की मृत्योपरान्त अधिकांश नारियाँ सती हो जाती थीं । कुछ जो जीवित रहती थी, वे 
कठिन वैधव्य-ब्रत का पालन करतीं, तो कुछ ऐसी आदर्श ओर श्रेष्ठ ललनाएँ भी 
हुई हैं जिन्हें पति-वियोग सह्य ही नहीं था। उन्हें न तो सती होना पड़ता था, 
न ही विधवा, अर्थात्‌ पति की मृत्यु के दारुण शोक से ही उनके प्राण निकल जाते थे। 
मन्दोदरी का चित्रण कम्ब-रामायण की श्रेष्ठतम पतिक्नताओं की इसी कोटि में आता 
है--रावण की मृत्योपरान्त उसके मृत शरीर के समीप विलाप करते हुए ही मन्दोदरी 
के प्राण निकल जाते हैं ।* रामचरितमानस में ऐसा वर्णन नहीं मिलता । 

कम्बन-कालीन समाज में कन्या का विवाह उसके पिता-भादइयों द्वारा निर्वारित 


१. रामचरितमानस २/१७०/१। द दम कक 
२. कम्ब-रामायण, किष्किन्धाकाण्ड्‌ किटिकन्चैप्पड़क्मू, ४/१०/११-५२ | 
३, “सौभागिनीं विभूषन हीना। विधवन्ह के सिंगार नवीना ॥“ 
ह | दर --रामचरितमानस, ७,९९/३ । 
४. “कुलवंति निकार्राह नारि सती । पद ग 
गृह आरनहि चेरि निबेरि गती ।। --रामचरितमानस ७/१०१/२। 
५. कम्ब-रामायण, युद्धकाण्ड, रावणन्‌वधैप्पड़कम्‌ ६/२६/२३० । 
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. किया जाता था ।! विधवाओं का पुनविवाह नहीं होता था, किन्तु इस नियम के 
अपवाद भी मिलते हैं--शूपंणगखा विधवा थी, जिसका विवाह नियमानुसार नहीं हों 
- सकता, तथापि वह अपने विवाह का प्रस्ताव स्वयं राम से करती है। शूपंणखा - 
राक्षस-कुल की है तथा वह कम्ब-रामायण में निम्न वर्ग की नारियों का प्रतिनिधित्क- 
करती है। सम्ञ्रान्त एवं कुलीन-वर्ग में यह स्थिति नहीं थी । रामचरितमानस में: 
ऐसा वर्णन नहीं मिलता । कम्ब-रामायण के वर्णन से यह भी विदित होता है किः 
तत्कालीन समाज में प्रेम-विवाह (गन्धवं-विवाह) भी प्रचलित था।* रामचरित- 
मानस में ऐसा प्रसंग नहीं आया है । मर 

स्त्रियों के सम्बन्ध में नैतिक नियम अत्यन्त कठोर थे । अनिच्छा पूर्वक दूसरे केः 
धर में प्रवासित नारी अपवित्र तथा अस्वीकार्य मानी जाती थी | इसी कारण दोनों 
महाकाव्यों में सीता की अग्नि-परीक्षा उनकी चरित्र-परीक्षा के रूप में की जाती है ।॥ 

कम्बन-कालीन समाज में विलासिता सवंत्र थी। कवि ने वेश्याओं का बार- 
बार उल्लेख “रामायणम्‌” में किया है।* कम्बन-कालीन समाज में मद्यपान प्रचलित 
था। सछ्त्रियाँ भी मंद्यपी थीं--कवि ने इसका विस्तारपुर्वेक वर्णन क्म्ब-रामायण 
बालकाण्ड में उण्डाटर॒प्पड़ब्टम्‌ में किया है। समाज में विद्या! का बहुत आदर था | 
_ स्त्री-पुरुष सभी सुशिक्षित थे । समाज में विद्वानों का महत्त्व नहीं था, क्योंकि सभी 
विद्वान थे । कोई अपण्डित नहीं था ।* सभी शिक्षित थे। स्त्रियाँ शिक्षा के साथ- 
साथ नृत्य-संगीत में भी निपुण थीं । नृत्यशालाएँ उनके नृत्य के अभ्यास तथा मनोहर द क्‍ 
नृत्य की अंत्यन्त कणिप्रिय-मोहक ध्वनि से सवंदा गुझडूजायमान रहती थीं ।४ 

तुलसीदास-कालीन नारी की सामाजिक स्थिति 

तुलसीदास ने समकालीन म्लेच्छ-शासन को व लियुग माना है। इसी प्रतीक 
के माध्यम से उन्होने तत्कालीन सामाजिक व्यवस्था का वर्णन किया है। इस समय 
समाज में स्त्रियों की दशा अत्यन्त दयनीय थी । म्लेच्छु शासकों द्वारा वैदिक कर्म- 
काण्डों की निन्‍दा की जा रही थी--“श्रति विरोध रत सब नर-नारी”'* वाले समाज 


उपयुक्त, भरण्यकाण्ड. सूप णखेप्पड़छ्तम्‌ ३/५/४६ | 

उपयुक्त ३ ५/४७ | 

_कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, वरैक्‍्काट्‌ चिप्पड़छकम, १/१४/२६। 
कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, नगरप्पइतछुम १३ ७४ । 

उपयुक्त, नाटटप्पड़ढ्म, १/२/५३ । द 

उपयुक्त, १/३/४६, ४५, ५२। 

_रामचरितमानस, ७९८ १। 
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में पापाचार, दुराचार, अनाचार, कदाचार, मिथ्या आडम्बर, पाखण्ड, अस्तेय आदि 
का ही सर्वत्र प्राबल्ध था ।" ब्राह्मणों तथा वैदिक कमं-काण्डों का अपमान हो रहा 
था। पुरुष स्त्रियों के संकेत पर “नठ मकटठ की नाई”'* नृत्य कर रहे थे। स्त्रियाँ सभी 
गुणों और सुश्थों के परमधाम अपने पति की उपेक्षा करती तथा परपुरुष की ओर 
आक्ृष्ट थीं।* आर्थिक दशा भी अच्छी नहीं थी। कम्बन-कालीन समाज को भाँति, 
तुलसीदास-कालीन समाज की स्त्रियों का आचरण वेदोक्त विधियों पर आधारित 
नहीं था। सौभाग्यवती स्त्रियाँ अलंकारों से रहित थीं, किन्तु समाज में व्याप्त 
अनैतिकता के कारण विधवाएँ नित्य-नवीन अलंकारों से अपने को अलंकृत किये 
रहती ।* 
.. तत्कालीन समाज में नारी ही नहीं, अपितु पुरुष भी दुराचारी थे--उनके 
आचरण की मानप्तकार ने कट शब्दों में निन्‍्दा की है। पुरुष अपनी कुलीना-पतिब्रता 
'चत्नियों को घर से निकाल कर “'चेरियों” को आश्रय प्रदान करते । पुत्र अपने माता- 
पिता का सम्मान तभी तक करते थे जब तक कि वे अविवाहित होते थे ।” समाज में 
इतनी घोर अनैतिकता व्याप्त थी कि “नहिं मानत कोउ अनुजा-तनुजा । रामचरित- 
मानस में तत्कालीन समाज में इस प्रकार की व्याप्त घोर अनेतिकता का उल्लेख 
मिलता है | इसी कारण मानसकार ने इस अनेतिकता-स्वरूप पाप- कर्मो में लिप्त 
दुराचारी, कदाचारी तथा दुष्कर्मी सभी स्त्रियों-पुरुषों को समान भाव से भाई हाथों 
लिया है। कवि ने जमकर उनकी निन्‍्दा की है । उन्हें वह निन्‍्धय माना है तथा मानने 
के लिए भी कहा है जिससे कि उनके मन में आत्म-ग्लानि उत्पन्न हो और वे पुनः 
सन्मार्ग पर वापस लौट आयें । इसी कारण रामचरितमानस में मानसकार ने उन्हें 
स्‍्था न-स्थान पर नैतिकता का उपदेश भी दिया है। वैदिक कमे-काण्डों की निन्‍्दा 
करने वालों को कवि ने '“कल्प-कल्प भरि एक एक नरका।” बताया है। इसी प्रसंग 
में कवि ने कहीं-कहीं नारी-निन्‍्दा भी की है, किन्तु यह अत्यन्त स्मरणीय तथ्य है कि 


हलक 


तुलसीदास ने सर्वदा वेद-विरोधी आचरण करने वाली नारियों, सन्मागरच्चुत नारियों 


१. रामचरितमानस, ७/९८/२ | 
२. उपर्य॑क्त, ७/६६|८। 

३. उप्येक्त, ७/९९/२। 

४. उपर्यक्त, ७/९९/३ । 

५६ उपरयक्त, ७/१०१/२। 

६. उपर्यक्त, ७(१०२/३ । 

७. उपर्यकत, ७/१००/२। 
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. पराखण्डी, दुराचारी, दुष्कर्मों में लिप्त तारियों की ही निन्‍्दा की है. जिसकी अन्य, .. 
'न्त तथा भक्त कवियों ने भी निन्‍दा की है--जो भारतीय आदर, संस्कृति, प्रथाओं: 
 सान्‍्यताओं के सर्वथा अनुरूप है। तुलसीदास ने सत्कुलप्रसूता-सत्कर्मों में मिरत, 
सदाचारिणी और वैदिक विधियों के अनुकूल-कर्मा किसी नारी की कभी भी ह 
निन्‍दा नहीं की है। अत: उनकी नारी-निन्दा-सम्बन्धी कुछ “प्रसंग-विशेष” की 
'उक्तियों के आधार पर उन्हें नारी-निन्‍्दक नहीं कहा जा सकता । अगर कोई ऐसा 
उस्साहस करता है, तो यह उसकी एकदेशीय दृष्टि ही कही जानी चाहिए जो अपनी हे 
ही दृष्टिभेद का शिकार हुआ है | 


निष्कर्ष 

कम्बन-कालीन समाज, चोल-राजाओं का सुसमृद्ध तथा सुसंस्कृत समाज था. 
जिसमें श॑वों-वैष्णवों के परस्पर विरोध को अतिरिक्त, सवंत्र शान्ति, समृद्धि और 
उशासन था। तत्कालीन समाज में नारी की स्थिति बहुत अच्छी थी, वह सम्माननीया, 
सुशिक्षिता, सदाचारिणी तथा वेदोक्त-कर्मो में निरत थी । तुलसीदास-कालीन नारी 
की सामाजिक स्थिति कम्बन-कालीन नारी की सामजिक स्थिति से पूर्णतया भिन्न 
है, क्योंकि कम्बन-कालीन शासन की बागडोर वेदों में गहरी आस्था रखने वाले 
हिन्दू शासकों के हार्थों में थी, किन्तु तुलसीदास-कालीन शासक कुरान में आाध्थावान्‌ 
म्लेच्छ थे। अत: वेद और कुरान रूपी भिन्न चश्मे के कारण उनकी शासन-नौति 
तथा शासन-दृष्टि में पर्याप्त भिन्नता है। यह दृष्टिभेद नारियों के सन्दर्भ में है। 
इन्हीं कारणोंवश कम्बन और तूलसीदास-कालीन समाज में नारियों की सामाजिक 
स्थिति में अत्यधिक भिन्नता दृष्टिगत होती है। इन्हीं भिन्नताओं के कारण 
_आलोच्य ग्रन्थद्वय में नारियों की सामाजिक स्थिति का चित्रण भी भिन्‍न रूपों में 
हुआ है। क्‍ 


कम्बन का नारो-विषयक दृष्टिकोण 


कवि तथा उसका काव्य तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियों से प्रभावित 
हीता है। कम्ब-रामायग तथा रामचरितमानस का वर्णन भी तत्कालीन परिस्थितियों 
से प्रभावित है। कम्बन-कालीन चोल-साम्राज्य अत्यन्त सम्पन्त था जिसमें स्त्रियाँ 
सुशिक्षित, पतिब्रता तथा सद्‌गुणी थीं। इसकी पुष्टि इतिहास-प्रन्थों से भी होती' 
है ।' कम्बन-कालीन साम्राज्य वेदाभिमानी हिन्दू शासकों का था। सवंत्र सभी कर्म 
वेंदिक रीति पर आधारित थे । समाज में स्व्वी-पुरुष का भाचरण वेदानुकूल था। 
सत्री-पुरुष सबको समाज में समान माना जाता था । नारियाँ पूजनीया थीं, वन्दनीया 
थीं, 'यत्र नायंस्तु पृज्यन्ते रमन्ते तत्र देवता” की उक्ति चरिताथ थो, किन्तु 
वस्तुस्थिति इससे सर्वथा भिन्‍न थी, क्योंकि भारतीय समाज में नारी कभी भी 
स्वतंत्र नहीं रहती ।* 


कम्बन-कालीन शासन महान्‌ धर्मप्रिय राजाओं का था, अतः तत्कालीन 
समाज में नारियों को वेद-स्मृति आदि में उक्त स्वातंत्य प्राप्त था, अर्थात्‌ सामाजिक 
मर्यादा की यवनिका सवेदा उनके सम्मुख रहती थी । कम्बन-कालीन समाज में 
नारियाँ सवंदा पुरुषों के संरक्षण में रहती थीं । कौसल्या इसे राम-वन-गमन के समय _ 
तथा दशरथ की मृत्यु के समय स्वयं कहती हैं ।* सुरेचन (श्रवणकुमार) के पिता की 
मृत्यु के उपरान्त उसकी माँ भी यही कहती है ।” स्त्रियाँ स्वयं भी पति के सरक्षण में 
सर्वदा रहना चाहती थीं। इसी कारंण सीता वन-गमन के समय राम से स्वयं भ 
उनके साथ चलने के लिए निवेदन करती हैं । द 


'सलरएतक-कश। 30 ।९७७ ७६यक थक मा" ९, ९ #4॥#कमकार ठप काम लप० कक $कवप:न्‍ ५ #प+तालक मत पपननित+ शतकत- 


१. चोलवंश, के ० ए० नीलकंठ शास्त्री 

मनुस्मति--३/५७ । 
३. पिता रक्षित कोमारे भर्ता रक्षति यौवने । 

क्षन्ति स्थाविरे पुत्रा न स्त्री स्वातंत्र्यमह ति । 

मनुस्मृति; अध्याय ९, इलोक 

४. कम्ब-रामायण, नगरनीड्गुपड़तछ्म्‌ २/४। 
उपर्युक्त २(४ । 
६. कम्ब-रामायण, नगरनीडगुपइलछम्‌ २/४। 


रा 


६३ | कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी पात्र 


कम्बन उदार विचारधारा के कवि हैं। नारियों के पति भी उनकी दृष्टि 
अत्यन्त उदार हैं। वे सौन्दर्य के उपासक हैं। नारी-सौन्दयं के अभिनन्‍्दक कृम्बन 
सोन्दयशास्त्र के ममंज्ञ हैं। कम्ब-रामायण को पढ़ते समय विदित होता है क्रि कवि 
'सामुद्रिक शास्त्र” का प्रकाण्ड पण्डित है। कम्ब-रामायण के नारी पात्रों कै वर्णन पर 
इसकी छाप सर्वत्र परिलक्षित होती है। 


... कस्बन नारी-चित्रण में अत्यन्त कुशल एवं निपुण हैं। नारी-पात्रों के प्रस्तु ति- 
करण में उनके प्रति कवि की सहानुभूति सर्वत्र प्रकट हुई है। आलोच्य ग्रंथ में कवि ने .. 
नारियों को सर्वत्र सुन्दर एवं कमनीय रूपों में प्रस्तुत किया है। कोशल देश की ] 
नारियों के चित्रण में उनकी सौन्दर्यानुरक्ति की झलक मिलती है | यहाँ की नारियों 
का चित्रण करते समय कवि कहता है कि कोशल देश की नारियों के मोहक नृत्य. 
को देखकर मयूरिनी अपनी गति को सुधारती है। सीप कोशल देश की सुन्दरियों के . 
दाँतों को भाँति उज्ज्वल मोती उगलते हैं, कोफ़िल कोशल की रमणियों की मधुर ध्वनि. 
का अनुसरण करते हैं।* पुष्पों से अलंकृत केशों और मुक्ताओं से भूषित वक्षों के 
कारण अतिरमणीय दिखलाई देने वाली कामिनियों को उद्यानों में देखकर मयूर 
अमित हो जाते हैं कि वे मयूरी हैं और इसलिए नवयुवकों के मन-सदुश वे मयूर भी 
उनके पीछे-पीछ चलने लगते हैं।" हर 


.. आलोच्य ग्रंथ में कवि ने नारियों को अत्यन्त तेजोमयी रूप में वणित किया 
है । वे इतनी कान्तिमती हैं कि अयोध्या के प्रासादों के अन्धकार उनके दारीर की. 
द्विव्य कान्ति से दूर हो जाते हैं ।* हिन्दी साहित्य में रीतिकाल के श्रेष्ठतम कवि 
बिहारी; नारी के सौन्दये-चित्रण में कम्बन के अधिक निकट प्रतीत होते हैं ।“ क्‍ 


_कम्बन-कालीन नारियाँ विलासमय जीवन व्यतीत करती हैं। आधिक _ 
सम्पन्तता के कारण उनका जीवन सभी प्रकार की कलह से मुक्त तथा अत्यन्त सुख- 
भय है । उनका अधिकांश समय प्रणय-कलह, समागम के सुझ्लों में, जलकीड़ा तथा 


उकन्‍ूक १ 3. अकिनिननीनीननरनशकन जंतन नकलमननन ७. <०५ है «क +०नकक+ ऋऋानकक, 


कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, नाट्ट्प्पड़छम्‌, १/२/४९ । 
कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, नाट्टुप्पड़छम्‌, १/२/५२। 
कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, नगरप्पड़क्तम्‌ १/३/५३ । 
अंग-अंग नग जगमगत दीपसिश्वा सी देह । 
दिया बढ़ाए हूँ रहै बढ़यौ उज्यारो ग्रेह ॥। _ 
““बिहारी-सतसई, “बिहारी रत्नाकार'--जगननाथदास “रत्नाकर, दोहा 
संल्या ६९ । 
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आपने को नाना प्रक्रार से अलंकृत करने में ही व्यतीत होतां है।' उनकी गति गब- 
गति का उपहास करने वाली है, परस्पर सठें हुए उनके उन्नत उरोज कमल की. 
कलियों का उपहास करते हैं, उनके स्तन नारियल के शीतल-फलों से भी विलक्षण 
हैं । उनके मनोहर सुन्दर मुख घोडश कलाओं से पूर्ण चन्द्रमा का उपहास करते हैं। २ 
कम्बन ने अपने काव्य में नारियों का चित्रण इस रूप में प्रस्तुत किया है 
पजतकी एक झलक पाने के लिए विद्याधर इत्यादि भी सौन्दर्याकृष्ट होकर खिचे चले 
आते हैं ।* कम्ब-रामायण में कवि ने नारियों की भृकुटि, तीक्षण | दृष्टि, स्तन-युगल 
आदि को अत्यन्त मनोहर, ललित, मोहक एवं उत्तम उपमाओं से अलंकृत किया है।'* 


कम्बन-कालीन समाज में मद्यपान प्रचलित था । नारियाँ भो मद्यपा थीं-- 
'इमका उल्लेख बालकाण्ड के 'उण्डाट्ट्प्पड़क्म्‌' में अप्यन्त विस्तारपूर्वक मिलता है। 
इसमें कवि ने नारियों के मद्यपान का चित्रण एक कुशल मनोवंज्ञानिक की भाँति 
क्रिया है । अत्यधिक मद्य पी हुई एक नारी स्वर्ण-निभित्न शीतल, सुगन्धित मद्य भरे 
हुए चषक में पड़ने वाली अपनी ही चनद्र-ज्योत्स्ता को; अपनी सश्ला समझकर उसे 
मद्य-पात्र के लिए आमंत्रित करने लगती है ।' अत्यधिक मद्य पी हुई एक रमणी मद्य- 
पात्र में अपने दिव्य प्रतिबिम्ब को देखकर उसे अन्य नारी मानकर कह पड़ती है, 
हे पगली ! तुम उच्छिष्ट मद्य क्यों पी रही हो? यहाँ तो रा पात्र भरा हुआ है।* 
इस पड़क्कम्‌ में कवि ने मच पा नारियों का चित्रण अत्यन्त सजीव मनोवैज्ञानिक रूप से. 
किया है । इस प्रकार कम्बन तत्कालीन सामाजिक व्यवस्थानुसार मद्यपा _नारियों 
को उसी रूप में देखने के पक्षधर प्रतीत होते हैं। इससे यह भी स्पष्ट होता है कि 
मद्यपा नारियों के प्रति कम्बन के मन में कोई घृणा-भाव नहीं था, अगर ऐसा होता 
तो वे इतने श्रशंसित रूप में इनका वर्णन कभी नहीं करते तथा वे भी तुलसीदास 
की तरह इनकी निदा ही करते । मद्यपा नारियों के प्रति तुलसीदांस की दृष्टि कम्बन _ 
से पूर्णतः भिन्‍न है। ः आओ 

कम्बन नारियों के अद्वितीय सौन्दयं के उपासक कवि हैं। कम्ब-रामायण में 
लारी पात्रों का प्रस्तुतिकरण कवि के कुशल चितेरे मन को प्रकट करता है, कि न्त्‌ 


4... ानतालानलतकॉकगानन/+/म न अमन शक “९०आ७»कासमक जता कमकमलक शता03लक:ततक ५०४०७ 





किक लक 


कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, नगरप्पड़व्म्‌ (१/३/६६) । 
कम्ब-रामायण १ २।४४-४५॥ 

कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, वरैक्‍्काट्टचिप्पड़क्म्‌, १/१४/(२८। 
क्‌० रा०, बालकाण्ड, पुक्‍्कोयूपड़त्म्‌, १(:५/२५। 
कम्ब-र।मायण, बालकाण्ड, उण्डाट्ट्प्पड़ब्टमू, १/१७/(१० । 
उपर्युक्त "(१०११ । 
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कम्बन ने नारी-सोन्दयं को ख़बंत्र भारतीय भादर्श, संस्कृति तथा मर्यादा बी आधार--. 
शिला पर ही चित्रित किया है। उन्होंने इसी आधारशिला पर भारतीय नारी के. 
वन्दनीय स्वरूप को अंकित किया है । ह 
_कम्बन ने कोशल देश तथा मिथिला की महिलाओं का चित्रण अत्यन्त शिष्ट, 
मर्यादित तथा श्रेष्ठ पातिब्रताओं के रूप में किया है। मानव-मन ईश्वर-सदृद् नहीं" 
हो सकता । इसी कारण मिथिला की श्रेष्ठ पतिब्रताएं राम को देखकर मुग्ध होकर : 
उन पर आक्ृष्ट हो जाती हैं, क्योंकि राम का सौन्दयं है ही कुछ ऐसा; किन्तु पुनः बे" 
अपने को विवेक की बागडोर से नियंत्रित भी कर लेती हैं ।' इस प्रकार कवि सत्र 
भारतीय उच्च आदशों तथा मर्यादाओं को खण्डित होने से बचाने के ज़िए सचेष्ट-. 
सतक प्रतीत होता है। क्‍ 
काव्य-प्रणयन द्वारा विविध उद्देश्यों की पूर्ति होती है। मम्मटाचार्य ने 'काव्य- 
प्रकाश में काव्य-प्रयोजन इस प्रकार बतलाया है-- 
काव्य यशसेअ्यक्षते व्यवहारविदे शिवेतरक्षयते । 
: सद्यः परनिव तये कान्तासस्मिततयोपदेशयुजे ।॥।९ 
“इसलिए काव्य की रचना और उसके अध्ययन में अवश्य प्रयत्त करना 
चाहिए। 'साहित्यदपंण” में आचार्य विश्वनाथ ने काव्य-प्रयोजन को धर्म, अर्थ काम- 
भर मोक्ष की प्राप्ति का साधन बतलाया है-- 
ः : चतुबंगंफलप्राप्ति: सुखादल्पधियामपि। 
5 5... काव्यादेव यतस्तेन तत्स्वरूपं निरूप्यते ॥।३ 
. - काव्य-प्रणयन में उपर्युक्त प्रयोजनों की पति होती है। इसके अतिरिक्त: 
कीव्य-अगयन का प्रयोजन समाज-कल्याण, जनहित और अधिकाधिक लोगों को 
भाह्नादित करना भी होता है। कवि इसका पूरा-पूरा ध्यान अपने काव्य- प्रणयन में 
रख्तता है। इस दृष्टि से भी कम्बन अपने लक्ष्य में पृरणत: सफल हैं । 
श्रृंगार रस को सभी रसों में प्रधान माना गया है । आचाये भोजराज ने 
'ंगारप्रकाश' में श्वृंगार रस को रस पद पर स्थापित करते हुए निष्कष॑ंतः कहा. 
हे कि श्रृंगार रस ही एकमात्र रस है। विभिन्‍न अनुभावों तथा विभावों के द्वारा द 
प्रकाशित होता हुआ श्वृंगार ही सवंत्र चवंणा का विषय हैं 
. *. उपयुक्त, बालकाण्ड, जलावियर्यप्पड़क्म्‌, १ (९. 
९. काव्यप्रकाश, मम्मटाचायं, सम्पादक डॉ० नरेन्द्र, प्रथम उल्लास, 
इलोक*२, पृष्ठ १०। द द 
है, साहित्यदपंण, आचाय॑ विश्वनाथ, प्रथम परिच्छेद, इलोक द्वितीय । 
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'तस्माद रत्यादय: सर्व एवँसे भावा:, शुंगार एवं एको रस इति। तैइच 
साविभावानुभावे: प्रशशशमान: श्रृंगार: विशेषत: स्वदते । ' 
इसलिए श्यृंगार को रसराज कहना स्वंथा उचित है। इसी “रस-प्रकरण' 
में उनकी यह कं रिका है-- 
“रसो5भिमानो हंकार: झ#ंगार इति गीयते। 
योअ्थें: तस्यान्वयात्‌ काव्यं कमनीयत्वमबनुते ॥। 


श्यंगार रस प्रायः सभी ग्रन्थों-महाकाव्यों में पाया जाता है । “रामायर्णा, 
कम्ब-राभायण, रामचरितमानस आदि सभी में यह समुचित रूप में है। कम्ब+- 
'रामायण के प्रणता ने भी श्ंगार रस को अपने काव्य में यथोचित स्थान दिया है ।' 
_कंस्बज्टामायण के कई पडड़ब्म्‌ इसी रस से परिष्लावित हैं। श्ूंगार रस का प्रधान 
आलबम्धन स्त्रियाँ हैं। अतः श्ंगार रस के प्रधान आश्रय के रूप में उनके प्रस्तुतिकरण में. 
कंवितकी वेचारिक दृष्टि झलकती है । इस वर्णन के आधार पर कवि के नारी विषयक: 
दुृष्ठिकोण को समझा जा सकता है। कम्ब-रामायण के कथा-प्रवाह में विविध भूमिका: 
वाले नारी पात्रों का प्रस्तुतिकरण कवि ने विविध रूपों में किया है। सभी नारीः 
'पराक्रों के प्रस्तुतिकरण में झ्यूंगारं रस की प्रधानता नहीं हो सकती, क्‍योंकि यह पात्रों 
के खरित्र और परिस्थितियों पर भी निर्भर करता है, जैसे शबरी, मंथरा, त्रिजट 
आदि के चित्रण में इस रस की प्रधानता नहीं पायी जाती । 
.. नारी पात्रों की आयु, समय, परिस्थिति, कथा-प्रवाह में उनकी भूमिका, 
मॉोयक-नायिका से उनका सम्बन्ध आदि विविध आधारों पर कम्ब-रामायण में नारी 
प्रा का चित्रण हुआ है। अतः सभी पात्रों के प्रति कवि की दृष्टि समान नहीं है, 
'अऑफ़ितु यह घटनाओं, प्रसंगों तथा परिस्थितियों पर निर्भर है। इन्हीं विविध आधारों 
पर ऋषि के नारी विषयक दृष्टिकोण का विश्लेषण किया जा रहा है-- 


कम्ब-रामायण में महर्षि गौतम की पत्नी तथा जनक के पुरोहित शतानन्‍द 
की माता, अहल्या का चित्रण विविध दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण है । यह चित्रण कवि 
- की नाझी-विषयक भावनाओं को उद्घाटित करता है। कम्बन में प्रगतिशील चेतना 
: पायी जाती है। कम्बन ने नारी को सबंदा आदरणीया एवं वन्दनीया रूपों में देखा 





१. खंगारग्रकाश, भोजराज, सम्पादित, वि० राघवन्‌, रसप्रकरण, पृष्ठ ४६१। . 
२. शांगारप्रकाश, भोजराज, सम्पादित, वि० राघवन्‌ रस प्रकरण । श्रृंगार रस के 
कारण ही हम रस को “रस' शब्द से व्यवहृत करते हैं जिसकी व्याप्ति सभी 
रसों में है। इसी सत्ता से काव्य में कमनीयता की अनुभूति होती है। 
फा०--५ 


६६ / कम्ब-रामायण और रॉम॑चरितमानस के नारी पात्र 

है। वे नारी की गलतियों के प्रति क्षमाशील हैं। वे गलती के परचात्‌ उसे सुधरने 
आ्रायदिचित करने का अवसर देते हैं तथा इसी के पक्षधर प्रतीत होते हैं। कम्बन 
इस विचार कः उद्घाटन अहल्या के चित्रण में हुआ है । कम्ब-रामायण में विश्वा। 
अहल्या के चरित्र की प्रशंसा करते हैं। विश्वामित्र उसको स्वीकार करने के 
गोतम को आदेश देते हैं। अहल्या को स्वीकार करने के लिए राम गौतम से नि 
दन करते हैं।' ऐसा वर्णन रामचरितमानस में नहीं मिलता । एक पतित्नता के प' 
अष्ट होने पर पुनः पति द्वारा उसे स्वीकार कराने का वर्णन कम्बन के अत्य 
अ्रगतिशील विचारों का द्योतक है। आज बीसवों शताब्दी में भी क्‍या हम इत् 
प्रगतिशील' दृष्टि वाले हैं? भाज यह हमारे लिए चिन्त्य है। एक पथ-भ्रष्ट : 
माता कहकर राम द्वारा उसको चरण-वन्दना और अत्यन्त उम्र स्वभाव के धः 
ब्रह्मषि विद्वामित्र द्वारा उसके चरित्र की प्रशंसा. करते हुए उसे स्वीकार करने « 
वकालत * कराने के वर्णन में कम्बन की 'नारी-उद्धारक दृष्टि' तथा उसके प्र 

उनकी भावना स्पष्ट रूप में प्रकट हुई है ।.. 


7स्ब रामायण में तारा के वेधव्य का वर्णन कवि ने अत्यन्त उदात्त रूप + 
“किया है। तारा के तेजस्वी वेवधव्य के सम्मुख क्रोधी प्रकृति के लक्ष्मण हिम की भा: 
तरल हो जाते हैं। तारा में उन्हें अपनी विधवा माताओं का बिम्ब झलकने लग 
है। वे तेजस्वी तारा के सम्मुख श्रद्धावनत दृष्टि से अधोमुख खड़े रहते हैं ।६ विधर 
: तारा के कष्ट को देखकर लक्ष्मण के नेत्र भश्रुन्ों से भर जाते हैं ।५ वे तारा से भाँ. 
नहीं मिला पाते । एक विधवा का जीवन किस प्रकार का होना चाहिए ? उस्ता 
'पविन्न जीवन के प्रति. हमारी दृष्टि कैसी हो ? इसका सुन्दर दृष्टास्त कवि * 
कम्ब-रामायण में प्रस्तुत किया है। यह वर्णन कम्बन के विधवाओं के प्रति दृष्टको' 
की प्रकट करता है । 


.. कम्बन ने अपने किसी भी पात्र को पृर्णरूपेण दुष्ट के रूप में चित्रित नें, 
किया है। कवि ने किसी भी पात्र की $प्टता को उसकी स्वाभाविक प्रकृति न सिंद्ध 
करते हुए उसे स्वंदा परिस्थितिजन्य सिद्ध किया है। भारी-पात्रों के सन्दर्भ में 
उनकी यही दृष्टि सवंत्र दिखलाई देती है, चाहे ताटका (ताड़का) हो अथवा 
कम्ब-रामायण, बालकोण्ड, भअकलिकपड़त्ठम (१/९/८३-८६ )। 
उपयुक्त (/९/६४५॥। | द 

उपयुक्त १/१०/३०-६१।.. 

कम्ब-रामायण, किष्किन्धाकाण्ड, किटिकिन्धेप्पड़क्म्‌ (४/१०/५१)। 
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कम्बन का नारी-विषयक दृष्टिकोण / ६७ 
शूपर्णखा, कैकेयी हो या मन्‍्थरा--सभी को कम्बन ने इसी धरातल पर. भ्रस्तव 
किया है । 

एक तपस्विनी का आचरण कैसा होता चाहिए ?--इसे कम्इन ने दाबरी के 
माध्यम से कुशलतापूर्वेक प्रस्तुत किया है।' सीता, कौशल्या, सुमित्रा आदि का 
चित्रण कम्बन ने भारतीय आदश के सवंथा अनुरूप संगणसम्पन्ना, पतिपरायणा के 
रूप में किया है। 

मन्दोदरी का चित्रण कम्बन ने श्रेष्ठतम पातिक्त की पृष्ठभूमि पर किया है । 
ऐसे उच्च आदर्शों वाला पातिब्रतपूर्ण जीवन कम्ब-रामायण में ही नहीं, अपितु 
रामायण, रामचरितमानस आदि किसी में भी किसी अन्य नारी पान्न का नहीं है । 
कौहाल्या, कैकेयी, सुमित्रा, तारा आदि किसी का भी चरित्र मन्दोदरी के चरित्र 


के तुल्य नहीं है। कम्बन सभी नारियों को इसी श्रेष्ठ पतिन्नता के रूप में देखने के 
पक्षघर प्रतीत होते हैं । द 


कम्बन ने नारी को सदेव आदरणीया तथां श्रद्धा का पात्र माना है, किन्ल 
मर्यादा की सीमाओं का उल्लंघन करने वाली नारी के प्रति उनके मन में यह 
आदरभाव नहीं है । ऐसी नारी उनकी श्रद्धा खो देती है । मर्यादा की सीमाएँ तोड़ने 
वाली नारी की कट दाब्दों में निनदा करने में कम्बन संकोच नहीं करते। ऐसे अने क 
अवसरों पर कम्बन ने नारी की निन्‍दा की है-- 


छल-कपट ही नारी का वेश धारण किये रहते हैं (छल-कपट ही नारी के वेश 
में रहता है, नारी साक्षात्‌ छल-कपंट है), इसीलिंए प्राचीन काल से ही महान्‌ लोग 
नारी को कभी अपना सहायक नहीं मानते।* नारियों का हृदय सरलता से नहीं जाने 
जा सकता ।* कम्बन सहज रूप में नारी को अज्ञान का प्रतीक मानते हैं ।४ पृथ्वी पश 
धूमकेतु-सदुद्य उत्पन्न, मनोरम मेखलाधारिणी, रमणियों की. कामव्याधि नहीं होती 
तो कोई अन्य विपत्ति उत्पस्त नहीं होती । नरक की यातना भी नारियों के ही कारण 
भोगनी पड़ती है ।" कम्बन के अनुसार कामदेव के बाण से अपनी रक्षा करना सरल 
है। किन्तु नारियों के बंकिम चितवन-रूपी वाण से रक्षा करना असम्भव है। कम्बन 
ने नारी को इस रूप में भी माना है । 


कम्ब-रामायण, अरण्यकाण्ड, शबरिपिरप्पुनीडगुपड़तद्धम्‌ । 
कम्ब-रामायण, अयोध्याकाण्ड, कैकेयीशूल विनेष्पड़छ्म (२/३/१७) । 
कम्ब-रामायण, भरण्यकाण्ड, शूर् णख॑प्पड़क्म्‌ (३/२/४४) । 
कम्ब-रामायण, किष्किन्धाकाण्ड, बालिवधेप्पडछम्‌ ४/७/३१) । 
'नाम मित्लढ्ल नरकमु मिल्क्लेये!--(कम्ब-रामायण (२/२ २१) । 
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<८ | कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी पात्र 


कम्बन के नारी-विषयक दृष्टिकोण के बहुत ही निकट तुलसीदास की म॑ 
नारी-विषयक दृष्टि है। कम्बन की भाँति तुलसीदास ने भी नारी को-- 


“बिधिहुँन नारि हृदय गति जानी । सकल कपट अध अवगुन खानी ।। 
मानकर “निज प्रति बिबु बरक गहि जाई। जानि न जाइ नारि गति भाई”रे 
कहकर “नारि सुभाउ”* की व्याख्या की है। नारी के सम्बन्ध में कम्बन के 
उपर्युक्त विचारों की भाँति तुलसीदास ने भी “भति दारुन दुखद मायारूपी नारि!'४ 
को 'अवगुन आठ सदा उर रहहीं* के रूप में देखा है तथा नारी को 'सहज जड़ 
अग्य * माना है । 


कम्बन की दृष्टि में वे ही स्त्रियाँ उत्तम होती हैं जिनमें सरलता, लज्जा 

कोच आदि नारी के गौरव-ग्रुण विद्यमान हैं। इन गुणों से रहित नारी की गणना 
नारी जाति में नहीं की जा सकती ।” कवि ने दुष्टाओं एवं मर्यादाविरुद्ध आचरण 
करने वाली नारियों को दण्डनीय एवं वध्य भी माना है। दशरथ अपने मन में कैकेयी 
की दुष्टता के कारण उसकी हत्या करने का विचार करते हैं; किन्तु इससे अपयश 
मिलेगा, इस कारण वे अपना यह विचार बदल देते हैं ।" दशरथ की मनोदशा के 
चित्रण में कवि की नारी-विषयक दृष्टि की झलक मिलती है । कवि का यही विचार 
ताठकैवर्धप्पड़ब्म तथा शुपंणखेप्पड़क्म्‌ में भी प्रकट हुआ है । 


कम्बन ने किसी देवी-देवता की पूजा अथवा अन्य तपस्यथाओं को निरथेक 
बतलाते हुए पति को.ही सर्वस्व. मानकर उसकी सेवा करने वाली पतिक्रताओं को 
आदरणीय एवं परम तपस्विनी माना है। कम्बन की दृष्टि में पति की सेवा-सुश्रषा, 
पूजा, उसकी आज्ञा-पालन ही नारी के लिए सबसे पवित्र तपस्या एवं उसका सर्वे- 
श्रेष्ठ धर्म है। कम्बन के नारी-सम्बन्धी इस विचार और तुलसीदास के 'सहज अपा- 
बनि नारि पति सेवत सुभ गति लहदइ' में अदभत समानता पायी जाती है। 


' लशध शकसकन.. 


७... कल नननॉसननमभनतत पका 


' रामचरितमानस २/१६२२।._ 

.. उपयुक्त २/४७/४ । द 

उपर्युक्त ६(१६(९। 

रामचरिमानस ३/४३ । 

रामचरितमानस ६/१६/ 

उपर्युक्त १/५७ (क) । 

कम्ब-रामाययण, गयोध्याकाण्ड, कंकेयीशूल विनेप्पड़ब्म्‌ २/३/३९ । 
उपयक्त २(३/१५ | 


्क 


ही 6 क्त खद 6 कण । 


कम्बन का नारी-विषयक दृष्टिकोण | ६६ 


कम्ब-रामायण का प्रण॑ता स्त्रियों के सम्मान की जोरदार छब्दों में वकालत 
करते हुए कहता है कि जहाँ पर स्त्रियों का आदर होता है, वहाँ पर धम सुरक्षित 
रहता है और वहाँ पर वर्षा समय पर होती है ।१ कम्बन का नारी-विषयक यह 
विचार मनुस्मृति से प्रभावित प्रतीत होता है।'. | 


कम्बन नारी-सौन्दय के अनन्य उपासक हैं। कम्ब-रामायण में नारियों का 
'चित्रण-कवि के सामुद्रिक शास्त्र के ज्ञान का परिचायक है। कवि ने अपनी बेजोड़ 
तथा मनोहारी उपमाओं से नारी के.-अंग-प्रत्यंगों का ऐसा मनोरम-मुग्धकारी वर्णन, 
किया है कि हिन्दी साहित्य के श्यृंगार-वर्णन के महारथियों का वर्णन भी आलोच्य 
अ्न्थ के सम्मुख अत्यन्त फीका-सा प्रतीत होता है। नित्तान्‍न्त अभिनव. उपमाओं तथा 
मनोरम उत्प्रेक्षाओं से 'रामावततारम'” में नारी-चित्रण को कम्बन की चमत्कारी 
प्रतिमा ने ललित, मुग्धकारी तथा मनोहारी रूप में सत्र चित्रित किया है। करवाल 
तथा बरछा दोनों एकसाथ रखें गये हों, ऐसे नेत्रों वाली, नतंनशील कलापी से भी 
सुन्दर, कोकिल-सद्द्य स्वरवाली, एक सूत्र युगल रत्नजटित कलझशों को ढो रहा हो--. 
'एवं सूक्ष्म कटि वाली तथा पुष्ट स्तनों से युक्त, बत्ती-रहित अमृत में जलने वाले उत्तम 
दीपक-तुल्य, विष-स्वभाव वाले नयनों से युक्त, तरंग-समान काली और लम्बी घुंघ-. 
'राली अलकों वाली, पीनस्तनी सीता, रत्नों से ख़चित पीत स्वर्णं-आभरणों से अलकझृत. 
विशाल जधन, संगीतमय भाषण, शीतल पृष्प-मधु से युक्त केशों वाली, विद्युत्‌-सदृश . 
कटि, सुकोमल बाँस के समान कनन्‍्धों वाली, रथ के अंगों जेसे जघनवाली, नारियल- , 
'फल तुल्य स्तनों बाली, पव॑तों को भी परास्त करने वाली भूजाओं वाली, वस्त्र के. 
अन्दर न समाने वाले विशाल जघन, घट-सदृश स्तनों वाली, तिल-पुष्प-सदृश बारक्त 
अधघरोष्ठों वाली, चाद्यनी जैसी मधुर-भाषिणी के रूप में कम्बन ने नारियों को 
आलोच्य ग्रन्थ में प्रस्तुत किया है। नारी के अंगों-प्रत्यंगों की मोहक, मादक तथा 
मनोरम आदि विविध भाँति की उपमाओं को कम्ब-रामायण में कवि ने कुशलता-' 
पूव॑क सर्वत्र बड़ी निपुणता के साथ बिखेरा है जिसमें बालकाण्ड के वरैकक्‍्कार्ट 
विप्पड़छम्‌ *, पूक्‍कोय पड़क्तम्‌ 5, पुनलूविल्तयाटट्प्पड़कम्‌" और उण्डाट्ट्प्पड़क्म्‌* कां- 
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. कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, नाट्टप्पड़ब्तम (१(२/५९) हा 
यत्र नायस्तु पृज्यन्ते रमन्ते तत्र देवता: --मनुस्मृति, ३/५७। ४ 

. चन्द्रशल पटल । 

.... पुष्प-चयन पटल. 

' जलकीड़ा पटल । 

 मद्यपान पटल । 


न्‍्क 


दगी हुए. 6< ० (७0 ० 


४० । कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी पात्र 


वर्णन इस दृष्टि से विशेष रूप में प्रशंसनीय है। (रामचरितमानस में यह वर्ण 
इस रूप में नहीं पाया जाता ।) . क्‍ रा क्‍ 
क्‍ कालिदास, भर्तृ हरि, भवभूति, बाणभट्‌ट, सूरदास, घनानन्द, बिहारी सदृद' 
भारी-सौन्दर्य-चित्रण के कुशल पारखी कम्बन ने भी आलोच्य ग्रन्थ में अपनी तीक्षए 
तथा अत्यन्त उबर प्रतिभा से नारी-सौन्दर्य एवं नारी- पात्रों के चित्रण को सुन्दर, 
सजीव, मुग्धकारी एवं मनोरम रूपों में अस्तुत किया है। कम्बन के नारी-सौन्दय का 
यह मनोरम वर्णन कुछ लोगों को अनुचित प्रतीत होता है | उन्हें उसमें अइलीलता 
और नग्नता ही दृष्टिगत होती है। उपर्युक्त चारों पड़क्म के आधार पर कुछ 
तमिल-जनों द्वारा आलोच्य कवि पर अमर्यादित आरोप लगाये गये हैं तथा अनेक 
_पसंगों में कवि पर कीचड़ उछाले जाते रहे हैं--इसमें दिवंगत “अण्णादुर' (पथा उनका 
'कम्बरसम्‌” उल्लेखनीय है किन्तु पूर्वाग्रहदरहित होकर कम्ब-रामायण का आद्योपान्त- 
सुविवेचित तथा सम्यक विदलेषण करने पर, ये सभी आरोप पूर्णतः निराधार, अता- 
किक तथा अविवेचित प्रतीत होते हैं। कम्बन एक महान्‌ कवि हैं। उनका ज्ञान 
अपरिमित था | यदि वह चाहते तो सचमुच घोर अबलील और नारी का भत्यन्त 
नगन॑ चित्रण अपने महाकाव्य में कर सकते ये जिससे उन्हें कौन विरत कर सकता क्‍ 
था ? उन्होंने इसके लिए क्‍यों मात्र चार पड़ढ्स्‌ ही चुना ? कवि का इस चयन में. 
निःसन्देह कोई महान्‌ उद्देश्य है। सम्भवत: भोजन में उचित मात्रा में डाले गये 
नमकं-सदृश ये चार पड़क्रम्‌ भी महाकाव्य-रूपी दिव्य भोजन में कवि ने इसी भाँति: 
आवद्यक मानकर प्रस्तुत किया हो । उसको अशिष्ट अथवा अइलील कहने हेतु सबवं- 
प्रथम हमको अपनी दृष्टि कवि के समान व्यापक बनानी होगी, तभी हम इस विषय 
पर युक्तियुक्त टिप्पणी कर सकेंगे, अन्यथा यह सम्भव नहीं होगा । 


समय,स्थान और परिस्थिति के अनुसार शब्दों के अर्थ भी बदलते रहते हैं + 
कोई काये या प्रथा किसी स मय-स्थान के अनुसार कहीं पर परम शुभ तथा मर्यादा- 
सम्मत हो सकती है, तो किसी दूसरे स्थान पर उसी समय में वही कार्य अथवा 
प्रथा अशुभ और मर्यादा विरुद्ध भी हो सकती है। दृष्टान्ताथं, उत्तर भारत में सौभाग्य- 
वरती नारियों द्वारा अपना सिर इकना उत्तमता, शिष्टता तथा कुलीनता का श्रेष्ठ कि 
प्रतीक माना जाता है । आज भी उत्तर भारत में अपना सिर ढेकने वाली अथवा 
बूघटवाली नारियाँ अत्यन्त सम्माननीया हैं और उन्हें श्रद्धा की दृष्टि से देखा जाता 

है। इनका उत्तर भारतीय समाज में विशेष आदर है, किन्तु दक्षिण भारत में--- 
 पमित्ननाडु में इसी प्रथा और इसी कार्य के प्रति इससे स्वंथा भिन्न दृष्टि है। यहाँ 
पर सिर तथा बाल को ढेकना एक सोभाग्यवती नारी के लिए अत्यन्त अशुभ माना 


कम्बन का नारी-विषयक दृष्टिकोण | ७१ 


जाता है। यहाँ पर अपने सिर, बाल एवं ललाट को केवल विधवाएं ही ढँकती हैं ४ 
आलोच्थ ग्रन्थ का जो वर्णन आज कुछ लोगों को अइलील और अमर्यादित रूप में 
प्रतीत होता है, सम्भव है कि कस्बत-कालीन समाज में तत्कालीन प्रथा-परम्षरा 
और मर्यादा-अनुसार वह अत्यन्त सम्मानीय रूप में देखा जाता रहा हो। आलोच्य 
ग्रन्थ में यहु वर्णन तत्कालीन समृद्धि एवं सुखभय सामाजिक जीवन का भी परि- 
चायक है । ते 

कम्बन ने नारी को आदरणीया एवं सम्मानीया रूपों में देखा है तथा उसके 
इसी रूप की कवि को अपेक्षा भी है। नारी की पवित्रता उसको अत्यन्त श्रिय है| 
सम्भवतः इसी कारण कवि ने वाल्मीकि रामायण से पूर्णतया भिन्‍न अपने “रामाव- द 
तारम्‌' में 'सीता-हरण-प्रसंग” में सीता को अस्पृश्या के रूप में ही प्रस्तुत किया है । 
(रामचरितमानस में ऐसा उल्लेख नहीं मिलता ।) 

रावण की मुत्यूपरान्‍्त लंका से सीता को राम के पास लाने के पूर्व रामचरित- 
मानस के वर्णन में राक्षसियों द्वारा सीताजी को स्नान कराने का वर्णन मिलता है, 
किल्तु कम्ब-रामायण में तिलोत्तमा, रम्भा, भेनका, उवंशी आदि. द्वारा सीता के 
स्नान एवं #ंगार कराने का वर्णन मिलता है ।* ऐसे चित्रणों से भी नारियों के प्रति . 
कवि का दृष्टिकोण परिलक्षित होता है। द 


कंम्बन अत्यन्त प्रगतिशील विचारधारा के कवि हैं । नारियों के प्रति भी 
उनकी यही दृष्टि है। भालोच्य ग्रन्थ में अहल्या, ककैयी, दबरी, तारा आदि के 
चित्रण में कवि की यह दृष्टि स्पष्टतः परिलक्षित होती है, साथ ही साथ कम्बन . 
नारी-शिक्षा, नारी-स्वातंत्र्य, नारी-उत्थान आदि के भी पूर्ण पक्षघर प्रतीत होते हैं + 
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१. रामचरितमानस, ६/१०८/र-५ । 
२. कम्ब-रामायण, ६/३७/४२ | 


तलपीदास का नारी-विषग्रक दृष्टिकोण 


साहित्य समाज का दपंण होता है। इस दर्पण का शिल्पी उसी समाज की. 
एक इकाई होता है। वह अपने दपंण-रूपी रचना में तत्कालीन सामाजिक, धामिक, 
राजनीतिक परिस्थितियों का चित्र निर्मित करता है | तुलसीदास-कालीन सामाजिक द 
व्यवस्था में नारी की स्थिति राजनीतिक, धामिक, आर्थिक आदि सभी क्षेत्रों में 
बहुत अच्छी नहीं थी । आलोच्य ग्रन्थ से प्रतीत होता है कि कवि नारी की इस स्थिति 
से खिन्‍्न था | सन्त तथा भक्त होने के कारण कवि सभी को उच्च नैतिक आ दर्शों से. 
युक्त देखना चाहता था, किन्तु स्थिति इसके पूर्णतः प्रतिकूल थी। आलोच्य कवि 
वेदोक्त जीवन-पद्धति के प्रतिकूल सामाजिक क्रिया-कलापों तथा नारियों के आचरण 
से व्यथित था। वह नारियों के मर्यादाविरुद् आचरण को देखकर उन्हें सन्‍्मागं पर 
लाने तथा उनके धर्मानुकून आचरण के लिए प्रयत्नशील था। किसी दुराघारी को 
सन्‍्माग पर लाने हेतु यह आवश्यक होता है कि उसके कार्य-आचरण की पिन्‍्दा 
करके, निन्‍्दनीय कर्मों से उत्तको अवगत कराया जाय । अन्य भक्त एवं सन्त कवियों - 
पदृश तुलसीदास ने भी इसी उद्देश्य से तत्कालीन उन नारियों की ही निन्‍दा की है 
जिनके आचरण धरमं-मर्यादा, प्रथा के प्रति हल थे। कवि ने इस प्रपंच की समस्त :. 
नारियों की निन्‍्दा नहीं की है। सामाजिक पृष्ठभूमि, नैतिक आ दर्शो--मर्यादाओं . * 
. के प्रतकूल नारियों के आचरण, कवि की वैयक्तिक स्थिति, युग-परिवेश आदि के .. 
कारण नारियों के निन्‍्दार्थ कवि विवश हुआ । तुलसीदास के नारी-विषयक दृष्टिकोण 
के सन्दर्भ में अधिकतर उन पर नारी-निन्दक' होने का आरोप लागाया जाता है, 
किन्तु समीचीन विवेचनोपरान्त यह आरोप पूर्णतः निर्मूल एवं निराधार सिद्ध 
होता है | 
रापचरितमानस में विभिन्‍न प्रसंगों में ऐसी अनेक उक्तिपाँ और पंक्तियाँ हैं 

जिनसे एंशा प्रतीत होता है कि तुलसीदास के मन में नारी के प्रति -अश्द्धा है । 
भगवान्‌ शकर के श्रीमुख से ही इसे देखिए--.. सुनहु सती तव नारि सुभाऊ । संत्रय 
_ जैस न धरिञ उर काऊ ।'! पाव॑ती के मल में नारि सहज जड़ अग्य'* का विचार 

_आया है। 'सकल कपट अघ जवधुन खानी, नारी की गति 'जानि न जाय'? का 
. *- रामचरितमानस, *|५१ रि। 
.. ९. रामचरितमानस १/५ ७/ख । 
३. रामचरितमानस २/४७/४। 





तुलसीदास का नारी-विषयक देष्टिकोण / ७रें 


उल्लेख मानस में हुआ है। रामचरितमानस का प्रतिनायक रावण “नारि सुभाउ' को 
'साहस अनुत चपलता माया' आदि “आठ अवगुणों१ से परिपूर्ण मानता है, तो उतना . 
'अमर्यादित नहीं प्रतीत होता जितना कि इसके एक आदरशों पात्र भरत 'बिधिहुंन 
नारि हृदय गति जानी'* का कथन क्षणांश के लिए अमर्यादित प्रतीत होता है। 
आाबरी 'अधम ते अधम अधम अति नारी'३ कहती है। स्वयं राम के शब्दों में-- 
जैहँ अवध कौन मुहु लाई। नारि हेतु प्रिय भाइ गंवाई। 
बरु अपजस सहतेउँ जग माहीं । नारि हानि विशेष छति नाहीं ॥* 


मानस में ऐसी अनेक उक्तियाँ और पंक्तियाँ पायी जाती हैं जिनसे नारी के : 
अति श्रद्धाभाव प्रकट होता प्रतीत होता है । इन्हीं चन्द पंक्तियों के आधार पर कुछ : 
लोग तृल्सीदास को नारी-निन्दक तथा नारी-विरोधी होने का आरोप बगाते हैं--- 


डॉ० माताप्रसाद गुप्त के अनुसार, प्रत्येक युग के कलाकार नारी-चित्रण 
में प्रायः उदार पाये जाते हैं, किन्‍्त्‌ नारी-चित्रण में तुलसीदास बेहद अनुदार हैं । + ' 


 मिश्रबन्धओं ने भी तुलसीदास को नारी-निन्दक बताया है । गोस्वामी जी. 
में नारी के प्रति जैसी धारणा मिलती है, उसके हेतु का तो पता चल जाता है, पर 
उसके पूर्ण समर्थन भारतीय दृष्टि से सम्भाव्य नहीं है । द 


तुलसीदास को नारी-निन्दक सिद्ध करने से सम्बन्धित लगाये जाने वाले. 
कारोप युक्तियुक्त प्रतीत नहीं होते। रामचरितमानस में प्राप्त नारी-निन्‍दां से . 
सम्बन्धित पंक्तियों पर यदि तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियों के सन्दर्भ में देखा 
जाय, तो इन पंक्तियों के लिखने का मूल कारण स्पष्ट हो जाता है। तुलसीदास- हु 
कालीन समय अभिशज्ञापों का समय था। तत्कालीन समाज में कुलीन पुरुषों की यह . 
दहला थी कि वे अपनी पतिपरायणा पत्ती को घर से निकाल कर गृह भार्नाह चेरि, 
'तो सामान्य लोगों की दशा तो और भी भयावह रही होगी जो केवल अनुमेय है। 


ह अधिननरननन्‍नन आनननाजिभन जाए टनिटजी याजनिनओओओ, 


रामचरितमानस ६/१५/१,२ । 
» उपर्युक्त २१६३/२। 
“ उपर्यक्त ३३५/२। 
उपर्यक्त ६(६१/६॥ 
तलसीदास, डॉ० माताप्रसाद गुप्त, पृष्ठ २१८ । द 
तलसीदास और उनका युग, डॉ० राजपति दीक्षित, प्रथम सस्करण, १९५१, : 
पृष्ठ 9६॥ ...... 
४७. रामचरितमानस ७(१०१/२। 
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४४ / कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी पात्र 


नारियाँ बेदोक्त आचरण का परित्याग करके भोगों में लिप्त थीं। विधवाएँ भीः 
अपने आचरण के प्रतिकूल अपने को नित्य नवीन शूंगारों से अलंकृत रखती थीं।. 
'पुन मन्दिर सुन्दर पति त्यागी । भर्जाह नारि पर पुरुष अभागी ।”! की स्थिति में" क्‍ 
इस जननायक की 'नारी-निन्दा” नारियों को सन्‍्मार्गं पर लाने का मात्र प्रयास 
है । तुलसी ने प्रवृत्ति और उनके शास्त्र-विरोधी आचरण से उन्हें रोकने के लिए 
उनकी निन्‍्दा की है। एक चाटुकार तथा मिथ्या प्रशंसक की तुलना में अप्रिय सत्य- 
भाषी मित्र जिस प्रकार वन्दनीय होता है, उसी प्रकार तुलसीदास की नारी-निन्दा 
भी तत्कालीन नारी-सौन्दर्य के प्रशंसकों की तुलना में श्रेष्ठतर है। कहा भी गया 
है--- अप्रियस्थ च पथ्यस्य वक्‍ता श्रोता च दुर्लभ: ।* अपने इस प्रकार के दृष्टिकोण 
तथा सर्वंजनहिताय प्रयत्न के लिए तुलसीदास आदर, श्रद्धा और सम्मान के पात्र 
हैं, न कि निन्‍्दा के । 3. द 

तटस्थ भाव से निष्पक्ष विश्लेषण करने पर यह तथ्य स्पष्ट होता है कि 
तुलसीदास सच्चे अर्थों में नारियों के प्रशंसक हैं। तुलसीदास के कारण आज जन- 
मानस में पावंती, अनुसूया, सीता, कौशल्या, आदि इतनी भादरणीय बन पायी हैं ॥ 
रामकथा-साहित्य में रामचरितमानस के पूर्ववर्ती अन्य भ्रन्थों से इनको वह जनप्रियता' 
नहीं मिल सकी थी जो मानस के पश्चात्‌ मिली। रामचरितमानस को नारी- .. 
उत्थान का महाकाव्य कहा जा सकता है। रावण-रूपी राक्षस के हाथों से सीता 
को मुक्त कराने में आलोच्य कवि का संकेत तत्कालीन यवन शासकों से सीता-रूपीः 
नारियों को मुक्त कराने की ओर है। अत: इस लोकनायक को 'नारी-निन्दक' नहीं 
हो जा सकता । डॉ० रामकुमार वर्मा के अनुसार तुलसीदास ने नारी जाति के 
प्रति बहुत आदर-भाव प्रकट किया है। आचाये रामचन्द्र शुक्ल के अनुसार तुलसीदास 
ने सब रूपों में नारियों की निन्‍्दा नहीं की है, केवल प्रमदा या कामिनी रूपों में 
दाम्पत्य-रति के आलम्बन के रूप में की है--माता, पुत्री, भगिनी के रूप में नहीं । 
इससे सिद्ध होता है कि स्त्री जाति के प्रति उन्हें कोई द्वेष नहीं था | यह सत्य भी 
प्रतीत होता है । 

रामचरितमानस में नारी-निन्‍्दा से सम्बन्धित पक्तियाँ युग-परिवेशवद ही. 
शाप्त होती हैं, अन्यथा आलोच्य कवि तो सम्पूर्ण प्रपत्र को 'सीय राममय”* ही 








१. रामचरितमानस ७/९९/२। 
२. वाल्मीकि रामायण, लंकाकाण्ड | 
रे. 'सीय राममय संबं जग जानी । 
करउं प्रनाम जोरि जुग पानी ॥ ““रामचरितमानस, १/८/८ । 


तुलसीदास का नारी-विषयक दृष्टिकोण / ७५ 


जानने वाला है। वह 'नारी-निन्दक' नहीं हैं। प्रायः संतों-महात्माओं की नारी के 
प्रति दृष्टि सन्देहशील और अत्यन्त कठोर रही है । सन्त होने के कारण तुलसीदास 
का भी कामिनी और कंचन से सतर्क होना स्वाभांविक है । इसी कारण अन्य सन्‍्त- 
भक्त कवियों की भाँति उन्होंने भी नारी के 'प्रमदा' तथा भोग्या रूप से विरत रहने 
के लिए हमें सचेष्ट किया है | मनोवैज्ञानिक दृष्टि से उनकी उन उक्तियों को नारी 
की भर्त्सना न मानकर, उनके अपने अतिशय प्रेमपू्ण मन की भत्संना समझनी 
चाहिए | तुलसीदास अपने पतंग-सदृश मन को नियंत्रित करते हुए कहते हैं--- 
“मन जनि होसि पतंग! । अतः इसको 'नारी-निन्दा' नहीं कहा जा सकता। तुलसी- 
दास सारी को उसके महनीय रूप--माँ, पत्नी, बहन आदि आदझ् रूपों में ही देखना 
चाहते हैं । वह अपने इस आदर्श की प्रतिस्थापना का भी यत्न महाकाव्य में किया . 
है । अग्रांकित पंक्तियों में कवि के इसी लक्ष्य की ध्वनि गूंजती है-- 


पुत्रि पवित्र किए कुल दोऊ । 


सुजस धवल जगु कह सबु कोऊ ॥ 


निष्पक्ष दृष्टि से विवेचनोपरान्त यह तथ्य समक्ष में आता है कि तुलसीदास 
ने मात्र उन्हीं विन्दुओं या स्थानों पर नारी-निन्दा की है जब उसने धर्मं-विरुद्ध आच, 
रण किया है। यहाँ नारी से अभिप्राय तत्कालीन समाज की विलासरत कतंव्यहीना- 
कुमागं-गामिनी एवं वेद-विमुखी नारियों से है। इस प्रकार के स्थानों पर अथवा: 
अवसरों पर निन्दक-पात्र या वस्तुस्थिति को देखकर कवि नीतिपूर्ण वाक्य या कोई 
सूक्ति कहता है। रामचरितमानस की रचना 'नानापुराणनिगमागमसम्मत” पर हुई 
है । रामचरितमानस की ये अधिकांश पंक्तियाँ या कूंदोक्तियाँ कवि की न होकर. 


संस्कृत नीतिवचनों का हिन्दी रूपान्तरण हैं, यथा-- 


ढोल गँवार शुद्र पद्यु नारी । सकल ताड़ना के अधिकारी ।॥।२ 


यह गग॑-संहिता के निम्नलिश्वित इलोक का ही अनुवाद है-- 


दुरजंना: शिल्पिनो दासा दुष्टाइच पटहा: स्त्रिया: । 
ताडिता मादंव॑यन्ति नते सत्कार भाजिन: ॥। 
१. रामचरितमानस, २/४६ ख । 
९. रामचरितमानस २/२५७/१। 
३. उपर्युक्त ५/५९/३ । 


७६ | कम्ब-रामयण और रामचरितमानस के नारी पात्र 
इसी भाँति-- 
नारि स्वभाव सत्य सब कहहीं। अवगुन आठ सदा उर रहहीं । 
साहस अमृत चपलता माया। भय अबिबेक असौच अदाया ॥" 
इसका मूल संस्कृत इलोक इस प्रकार है--- 


अनृतं साहस॑ माया मूखत्वमतिलोभता। 
| हे भशौच निर्दयत्वं च स्त्रीणां दोषा: स्वभावजा: ।| 


तुलसीदास मानव-हृदय के मंम॑स्थलों को पहचानने में अत्यन्त कुशल, 
'चितेरे-निपुण हैं--रामचरितमानस इसका जाज्ज्वल्यमान दृष्टान्त है। कवि नारी- द 
एरुष सभी को उसकी सीमा तथा मर्यादा की परिधि में देखना चाहता है। इसी. 
कारण कवि ने सीमोल्लंघन करके मर्यादा-विरुद्ध आचरणरत ताड़का, शूपर्णचा आदि _ 
की निन्‍्दा की है, तो मर्यादानुकूल सत्‌-आचरणा अनुसूया, सीता, कौशल्या आदि की 
अतिशय प्रशंसा । 'सीयराममय सब जगः द्रष्टा कवि उसके अर्धांग (मारी) की 
निन्‍दा कैसे कर सकता है ? उसने समाज-विरुद्ध, नीति-विरुद्ध, मर्यादा-विरुद्ध, धर्म- 
विरुद्ध आचरणरत स्त्री-पुरुष-- दोनों की एक- सदृश निन्‍दा की है।' 


तुलसीदास को नारी-उपेक्षा स्वीकार्य नहीं है। आलोच्य कवि ने भार्या के 
“सिखावन” पर 'कान न करने? वाले बालि को 'मूढ़” कहा है--- 


'मूढ़ तोहि अतिसय अभिमाना। 
नारि सिखावन करसि न काना ।।'र 


कवि मर्यादित नारी-स्वातंत्र्य का प्रबल पक्षधर है--- 


'कत बिधि सृजी नारि जग माहीं । 
पराधीन सपनेहँ सुख्च नाहीं ॥।! ४ 


तुलसीदास के मन में सत्कर्मों में निरत प्रत्येक नारी के लिए अपार श्रद्धा है, 
चाहे वह नारी किसी भी वर्ग, जाति की हो। यही कारण है कि उन्होंने अपने आराध्य, 
. रामचरितमानस के नायक मर्यादा-पुरुषोत्तम राम से भी भत्यन्त नीच कुलोत्पन्ना 


रामचरितमानव ६/१ ५/१,२ । 
रामचरितमानस ७/९ ९/१-४। 
रामचरितमानस ४/९/५। 

रामचरितमानस १/१०२/३ । 


ह्ं 40 2०0 2७ | 
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नारी--शबरी को सम्मान दिलवाया है। तुलसीदास के . राम उसे 'भामिनि?! 
के श्रेष्ठ सम्बोधन से सम्बोधित करते हैं। इस सन्दभ में पह बात विशेष उल्लेख्य है 
कि 'भामिनि' शब्द का प्रयोग यहाँ पर श्रेष्ठ महिला, वद्धा-माता के बर्थ में ही 
हुआ है । भागवतकार तथा तद्वत्‌ अध्यात्म-रामायणकार ने भी 'भामिनि' शब्द का 
प्रयोग माता (भद्र स्त्री) के लिए करते हैं, जबकि संस्कृत, प्राकृत एवं हिन्दी के 
कोशकारों ने 'भामिनि' शब्द का अर्थ एकमत से चण्डी, मानिनी, क्रोधशीला, सुन्दर 
युवती, 'पंशनेट वृमन' आदि किया है ।* व॒द्धा स्त्री विशेषत: माता के लिए भामिनिः 
शब्द का प्रयोग भागवतकार द्वारा किया गया सर्वथा नवीन अर्थ-प्रयोग प्रतीत होता 
है जिसका बाद में सूर' एवं तुलसीदास ने भी उक्त अथे में प्रयोग किया है ।* इस 
प्रकार के चित्रण से कवि की नारी-विषयक दृष्टि स्पष्टवः परिलक्षित होती है जिसमें 


८ 


प्रत्येक जाति-वर्ग की नारियों के लिए अपार श्रद्धा और आदर है । 


तुलसीदास नारी के प्रति कितने उदारमना हैं, इससे सहज अनुमेय है । 
नारियों पर कुदृष्टिपात करने वालों को वह आततायी मानकर उन्हें वध्य भी 
मानते हैं--- द द क्‍ ः 


'अनुज बधू भगिनी सुत नारी । सुनु सठ कन्या सम ए चारी।._- 
इन्हहिं कुदृष्टि बिलोकइ जोई । ताहि बधे कछ पाप न होई ॥।/5 





१. (क) कह रघुपति सुनु भामिनि बातां। मान एक भगंति कर नाता ॥ 
इक "आओ डे “"रामचरितमानस, ३/३५/२। : 
(ख) सोइ अतिसय प्रिय भामिनि मोरे । सकल प्रकार भगति दृढ़ तोरे ॥ 

“-रामचरितमानस, ३/३६/४ । 
(ग) जनकसुता कइ सुधि भामिनी । जानहि कहु करिबरगामिनी ॥ 

क ः . “ ्रामचरितमानस, ३/३६/५३ 
६. 'भामिनि--संस्कृत-इंग्लिश डिक्शनरी (सर एम० मोनियर विलियम्स), (पृष्ठ 
कर ७५१ -५२); द स्टूडेन्ट संस्कृत-इंग्लिश डिक्शनरी (बी० एस० आप्टे), पृष्ठ- 
7 ४०३; पाइअ सदमहण्णवों (प्राकृत दाब्दमहाणंव/, पृष्ठ ६४९; आदश हिन्दी 
शब्दकोश, पृ० ८३१। ः 
३. “जो सुख सूर अमर मुनि दुरलभ सो नंदभामिनि पावे / --यूरसागर। 
४. अध्यात्म रामायण पर श्रीमद्भागवत का प्रभाव--डॉ० हरिशंकर मिश्र का 

हिन्दुस्तानी त्रैमासिक पत्रिका के वर्ष १९८१, अंक ४ में प्रकाशित शोध-पत्र, 
पृष्ठ ३१। द 
५. रामचरितमानस ४/६/४। 


७८ / कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी-पात्र 


पुरुषप्रधान भारतीय समाज में माता को पिता से भी उच्चतर स्थान दिया 
गया है | इस आप दृष्टि को मान्यता प्रदान करते हुए तुलसीदास कौशल्या से राम 


के प्रति स्पष्ट कहलवाते हैं--- | 
'जौं केवल पितु आयसु ताता। तौ जनि जाहु जानि बड़ि माता । 
जौं पितु मातु कहेउ बन जाना । तो कानन सत अवध समाना ॥१ 

तुलसीदास ने नारी के प्रति अत्यधिक सम्मानपूर्ण दृष्टि को प्रोत्साहन, प्रेरणा 
अपने महाकाव्य में दी है । आलोच्य कवि ने एक ओर पुरुषों को तारियों का सम्मान 
करने की जिक्षा दी है, तो दूसरी ओर नारियों को भी 'नारिधघरमु पति देउ न दूजा/* 
कहकर उन्हें पति सेवा-प्रेम की दीक्षा देकर दोनों में परस्पर सहयोग, प्रेम एवं त्याग 
की भावना विकसित करके नारी को पूज्या और सम्माननीया बनाने का स्तुत्य प्रयास 
किया है। नारी के सम्बन्ध में तुलसीदास की मूल दृष्टि यही है । 

नारी के प्रति इस प्रकार की समुदार दृष्टि वाले कवि पर नारी-निन्‍्दक होने 
का आरोप लगाना अथवा उसको ऐसा समझना संकीर्णता का ही परिचायक है। 
तुलसीदास के प्रति यह मात्र एकपक्षीय दृष्टि है। मानसकार पर इस प्रकार के 
लगाये जाने वाले आरोप युक्तियुक्त नहीं प्रतीत होते, अपितु ये पूणंत: निराधार भी 
हैं। आलोच्य ग्रन्थ में पुरुष पात्रों की तुलना में अधिकांश नारीपात्र प्रायः श्रेष्ठतर क्‍ 
एबं अत्यन्त आदर रूपों में चित्रित हैं । तुलसीदास द्वारा मिरदिष्ट सामाजिक आदश्श 
भारतवषं में चार सौ वर्षों से निरन्तर अनुवर्तित हैंजो कवि की महनीयता के. 
प्रतीक हैं। . कल क्‍ 
क्‍ निष्कर्ष 

कम्बन और तुलसीदास अपने-अपने समय के युगनायक और प्रतिनिधि कवि 
-हैं। उनके विचार, दृष्टि, उद्‌्गार आदि सब कुछ तत्कालीन समाज के हैं । आलोच्य 
. ग्रन्थद्वय से सिद्ध होता है कि उनके उद्गार तत्कालीन सामाजिक भिन्‍नताओं से 
प्रभावित हैं | सम्भवत: इसी कारण कम्बन और तुलसीदास के नारियों के प्रति 
दृष्टिकोण में वेषम्य है । 

तूलसीदास ने नारियों के लिए.नीतिवचन कहा है, किन्‍्त्‌ कम्ब-रामायण में 
इस प्रकार के नीति-वाक्य नहीं मिलते, क्‍योंकि कम्बन-कालीन नारी की सामाजिक 


. स्थिति, भाचार-विचार, क्रिया-कलाप आदि रामचरितमानस-कालीन नारी से 
_ भिन्‍न थे । विधवाओं के प्रति दोनों कवियों की दृष्टि में भिन्‍तता पायी जाती है 


१. रामचरितमानस २/५६/१। 
२. रामचरितमानस १/१०२/२। 


तुलसीदास का नारी-विषयक दृष्टिकोण | ७९ 


'कभ्बन-कालीन समाज में विधवाओं का आचरण--जीवन-पद्धति शास्त्रोक्त विधि- 
'विधान के अनुकूल थी । कम्ब-रामायण में तारा का चित्रण, इसका सर्वोत्तम दृष्टास्त 
है। रामचरितमानस-कालीन समाज में विधवाओं का आचरण शास्त्र सम्मत नहीं 
था, फलत: वे कम्बन की भाँति तुलसीदास की आदर-पात्रा नहीं बन पायी हैं। 


कम्बन-कालीन समाज में नारियाँ पुरुषों के सदृश ही विद्या-अध्ययन, संगीत, 
नृत्य आदि में समान रूप में सम्मिलित होती थीं। वेदों में गहरी आस्था वाले 
अत्यन्त शक्तिशाली तत्कालीन हिन्दू शासकों के साम्राज्य में नारियाँ अधिक सुरक्षित 
और स्वतन्त्र थीं । पर्दा प्रथा नहीं थी। मानसकार निज कालीन समाज में नारियों 
को इतनी अधिक स्वतन्त्रता देने का पक्षधर नहीं है, क्योंकि तत्कालीन म्लेच्छु- 
शासकों के कारण नारियों की अस्मिता सुरक्षित नहीं थी! इसी कारण रामचरित- 
मानस को तुलसीदास ने नाना भाँति के नीतिवचनों से अलंकृत किया है तथा पातिब्रत- 
धर्म पर भी अधिक बल दिया है । | 


कम्बन ओर तुलसीदास पातित्रतयुक्त सत्याचरणरता नारियों की प्रशंसा समान 
'रूप में की है। सीता, कौशल्या, सुमित्रा आदि दोनों कवियों द्वारा प्रशंं सित एवं 
वन्दित हैं, तो ताड़का, शूपंणला, मंथरा आदि इसके प्रतिकूल निन्‍्दनीय हैं। 
आलोच्य कविद्वय का नारी-विषयक यह दृष्टिकोण तत्कालीन सामाजिक परिवेश से 
पूर्णतः प्रभावित है । 


उ्रष्याय : चतुर्थ 


कस्ब-रापापण ओर रामचरितमानस के नारो-पाक्र : 
चरित्र-चित्रण क्‍ 


फा०--६ 


कम्ब-रापायण ओर रामचरितमानस के नारी-पात्र: 
चरित्र-चित्रण क्‍ 


राम-कथा में राम, सूयं-सदृश वह केन्द्र बिन्दु हैं, जिसके चतुदिक सम्पूर्ण ता री- 
पात्र उपग्रहवत परिक्रमा करते हैं। अधिकांश नारी-पात्रों का इस केन्द्र से मटट . 
सम्बन्ध है | राम-पक्ष के ही नहीं, अपितु रामेतर पक्ष के भी कतिपय नारी-पात्र 
इस परिक्रमा में सम्मिलित हैं । द 


सृष्टि-कर्त्ता ने नारी-हृदय का सृजन असीम ममता, स्नेह, करुणा, मृदुलता 
आदि से आप्लावित करके किया है। उसने नवीन प्राणी उत्पन्न करने तथा उसकी 
सेवा-शुश्रूषा करके पूर्ण मानव बनाने की प्रबल लालसा उसमें यों ही नहीं दी है, 
अपितु परमपिता का इसमें कुछ विशिष्ट उद्देश्य है। कम्ब-रामायण और रामचरित- 
मानस के नारी-पात्रों में भी ये गुण विद्यमान हैं। कविद्वय ने अपनी-अपनी कला- 
स्मकता और विधि से इन्हें प्रस्तुत किया है। इन दोनों महाकाव्यों के नारी-पात्र; 
सम्पूर्ण नारी-जगत्‌ के लिए आदरश ही नहीं, अपितु अपने उदात्त, मोहक-महनीय 
मनो रम गुणों द्वारा सबंधा अनुकरणीय भी हैं। पूजनीया जनकजा अपने पातिद्त, 
सौन्देयं, विवेकशीलता के लिए, वात्सल्य-सम्पन्ना सरल हृदया माता कोशल्या मातृत्व 
तथा अपनी नीतिज्ञता के लिए आदश हैं, सुमित्रा एक आदर्श माता, आदश विमाता - 
के रूप में चित्रित हैं, तो अपने लक्ष्य के प्रति कंकेयी क्री दुंढ़ता अनुकरणीय है । 
कम्ब-रामायण में चित्रित सतीत्व की प्रतिमूतिकषारा और मन्दोदरी का अद्वितीय : 
पातिव्रत सभी के लिए अवलम्बनीय है । शबरी ओर त्रिजटा की राम-भक्ति वरणीब 
हैं। आलोच्य ग्रन्थद्वय में चित्रित नारी-पात्र हाड़-मांस के हैं, तथापि उनमें पायी जाने:. 
वाली अलौकिक शुचिता, उदात्तता, महनीयता, त्याग, निष्ठा आदि सब-कुछ आज 
भी हमारे लिए सर्वथां अनुकरणीय है और भविष्य में भी रहेगा । 


पात्र-संकल्पना 

-... क्म्ब-रामायण और रामचरितमानस की पात्र-संकल्पना पर तत्कालीन 
परिस्थिति, संस्कृति, कविद्वय॒ की अपनी-अपनी दृष्टि, धम्म-दर्शन भादि का प्रभाव 
स्पष्टत: परिलक्षित होता है। जालोच्य ग्रन्थद्य के कथानक का मूलाबार ग्रन्थ एक 
है, तथापि पात्र-संकल्पना में भिन्‍नता है । उनकी पात्र-संकल्पना में वही सवा भाविक 


८ह॑ | कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी-पाव॑ 


भिन्‍मता है, जो एक मूर्ति को दो मूर्तिकारों द्वारा प्रथक काल में बसाने पर पायी 
जाती है । 

किसी भी काव्य-महाकाव्य के सृजन में पात्र-संकल्पना करनी पड़ती है + 
उन्हीं पात्रों के माध्यम से कथानक पूर्ण होता है, और उन्हीं के माध्यम से रचना- 
कार अपने उद्देश्य को प्रकट करता है एवं उसकी प्राप्ति भी उन्हीं के माध्यम से 
होती है । वाल्मीकि-रामायण की मूलकथा के आधार पर लिखे जाने वाले कम्ब- 
रामायण भौर रामचरितमानस के रचनाकारों को अपने पात्रों के प्रस्तुतीकरण में 
कुछ भधिक कठिनाई दिखलाई देती है, क्‍योंकि क्रिसी स्वतम्त्र रचना--नाटक, 
उपन्यास, कहानी, काव्य-महाकाव्य आदि के पात्रों के प्रस्तुतीकरण में उसके रचना- 
कारों के सम्मुख कोई विशेष निबेन्ध अथवा कठिनाई नहीं होती है। वह जिस रूप में. 
चाहता है, तदनुरूप उन्हें अपनी रचना में सहज भाव से प्रस्तुत करता है, परस्तु 
. किसी पूर्ववर्ती रचना के आधार पर दूसरे ग्रन्थ के प्रणयन में उसके पात्रों के प्रस्तुती- 
करण में यह स्वातन्त्रय नहीं होता, क्योंकि इस कथा के पात्रों का चरित्र उपजीव्य 
: प्रंथ में सुजित होता है। परवर्ती रचनाकार मूलकथा के पात्रों को पूर्बचरित्र से 
अधिक परे, अपनी रचना में प्रस्तुत नहीं कर सकता, क्योंकि मूलकथानुसार पात्र- 
संकल्पना करने पर वह मूलकथ। का रूपास्तर मात्र होगा--स्व॒तस्त्र-- नवीन रचना 
नहीं । उसकी पात्र-संकल्पना का यह अन्तर युग-परिवेशवदश आता है | 

कम्ब-रामायण और रामचरितमानस दोनों एक ही कथानक के आध्यर पर 
निर्मित हैं, तथापि इन दोनों कवियों की पात्र-संकल्पना में कि ड्चिद्‌ भिन्‍नता है । 
. घह भिन्‍तता कवि को रचना-कुशलता, शास्क्रज्ञता, दाशंनिक-धार्मिक मान्यताओं, 
तत्कालीन परिस्थितियों, सामाजिकयुग-परिवेश, संस्कृति आदि पर आधारित है। 
इसी कारण कथानक ओर घटनाओं में अद्भुत साम्य होने पर भी व ल्मीकि, कम्बन, 
तुलसीदास, मंथिलीशरण गुप्त प्रभूतिमहाकवियों के पात्र भिन्‍त-भिन्‍न रूपों में 
प्रस्तुत और वाणित हैं । ः द 
० चरित्न-चित्रण... के 
किसी व्यक्ति अथवा प्रात्र की पहिचान उसके व्यक्तिगत गुणों, सूल्यों, 
. योग्यताओं के भाधार पर बनती है। ये गुण उसके चरित्र के आधार पर व्याख्यायित 
होते हैं। व्यक्ति का व्यक्तित्व, उसके चरित्र से निर्मित होता है। यदि मनोवेज्ञानिक 
विहलेषण में न पड़ा जाय, तो कहा जा सकता है कि चरित्र व्यक्ति या किसी पात्र 
को आत्तरिक प्रकृति से सम्बन्धित होता है तथा व्यक्तित्व बाह्य प्रकृति से । चरित्र 
के आधार पर किसी व्यक्ति या पात्र के व्यक्तित्व का मूल्यांकन होता है । श्रेष्ठ 


कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी-पात्र : चरिव-चित्रण | ५५ 


व्यक्तित्व से उसका सम्मोहक स्वरूप बनता है। चरित्र से व्यक्ति या पात्र के आन्त- 
रिक गुणों का ज्ञान होता है। आकर्षक व्यक्तित्व से आकृष्ट करने वाले व्यक्ति का 
चरित्र निकृष्ट भी हो सकता है । इसी प्रकार चरित्र से आकुष्ट करने वाले व्यक्ति का 
व्यक्तित्व प्रत्यक्ष-दर्शन में अनाकर्ष क भी हो सकता है, किन्तु वह चिरस्थायी है। 
चरित्र और व्यक्तित्व-ये दोनों मानव स्वभाव के परिवर्तंनशील पहलू को प्रकट करते 
हैं। श्रेष्ठ चरित्र और व्यक्तित्व--दोनों का समन्वित रूप अत्यन्त प्रभावशाली व्यक्तियों 
में पाया जाता है । राम-कथा के नारी-पात्रों में सीता शीलयुक्ता और शूपंणखा शील- 
वियुक्ता के सुन्दर दुष्टान्त हैं । कक 


राम-कथा में प्रयुक्त अधिकांश पात्रों के मन में राम के प्रति सम्मान एवं क्‍ 
श्रद्ध-भाव है । राम के प्रति पात्रों की यह प्रीति उनकी स्थिति-अनुरूप विवधरूपा 
हो गयी है--दृष्टान्तार्थ कौदाल्या, सुमित्रा, कैकैयी में विद्यमान यह शभ्रीति, 
प्वात्सल्थ' है, तो सीता के साथ यदी 'प्रेम' के नाम से अभिहित होती है, पात्रों के 
मन की यही 'प्रीति' लक्ष्मण, भरत, दावरी, तारा, मंदोदरी, त्रिजटा आदि में 
'भक्ति' के रूप में पायी जाती है। सम्भवतः इसी प्रीतिवश अधिकांश नारी-पान्नों 
का चरित्र-चित्रण दोनों महाकाव्यों में रामोन्मुख हुंआ है ।' मे अजब 


कोई व्यक्ति स्वंदा अच्छा तथा कोई सर्वदा बुरा ही रहेगा--यह प्रव सत्य 
नहीं है, अपितु यह समय, परिस्थिति और घटनाओं पर निर्भर करता है। आदर्श 
पतिपरायणा, सर्वगुणसम्पन्ना, सत्कुलप्रसूता सीता का चरित्र विविध दृष्टियों से 
अनुकरणीय एवं महनीय है, किन्तु समय, परिस्थिति और घटनाओं के प्रसंगानुसार 
यह स्वगुणसम्पन्ना अत्यन्त उदात्त एवं अनुकरणीय चरित्र भी सामान्य नारी के 
धरातल पर आ गया है। इसी कारण वाल्मीकि की सीता वन-गमन की अनुमति 
प्रदात करने में विलम्बरत राम को निस्तेज तथा नपुसक कहती है । ९ बहु पंचवटी 
में लक्ष्मण को, आता के रूप में आये हुए राम के शत्रु, उसे (सीता को) प्राप्त करने 
के लिए राम का विनाश चाहने वाला कहती है ।* इस प्रसंग में कम्बन की सीता ने 
लक्ष्मण का अनादर करते हुए अग्नि में गिरकर प्राण त्यागने की धमकी दी है।* 


है कस" #तामलाकमला 2 फलमममकसकबमजभ9न तक. भनगमलजमककत क+आ०+३ / कर की १४४, तक गममासकमतनकत्- अपनककन ०... 56 अटल 


१, “मनियततः सर्बाह राम के नाते |---रामचरितमानस, बालकाण्ड । 

२. वाल्मीकि-रामायण, २/३०/३,४। 

३. उपर्युक्त ३(४५(७,८५ | क्‍ 
४. कम्ब-रामायण, अरण्यकाण्ड, रावणन्‌शूदच्चिप्पड़छम्‌ ३/८/१२-१३ | 
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५ ॥ हक कु लफ 
+ पे है मे 


तुलसीदास की सीता भी लक्ष्मण को “मरम बचन” कहती है।१ महनीय गुणों से 
-पूरिता सीता हनुमान्‌ की भावनाओं पर विचार किये बिना, उन्हें विविध भाँति से ह 
डाटले-फटका रते हुए कहती है कि तुमने अपना कपित्व दिल्ला ट्टी क्‍ दिया द ॥। अपमान 
का कड़वा घट पोते हुए अन्ततः हनुमान्‌ कहते हैं कि आज मेरा प्रथम पराभव हुआ 
है।* कम्ब-रामायण और रामचरितमानस में यह प्रसंग' वणित नहीं है । 


 ककेयी का चित्रण समय, परिस्थिति तथा घटनाओं के प्रसंगानुसार आलोच्य 
प्रन्थद्वय में हुआ है। उसके जीवन की पूर्वाद्ध घटनाओं का चित्रण प्रस्तुत करने में 
कवियों ने अपनी काव्य-कुशलता एवं चातुयं से उसकी प्रशंसा करके अपनी लेखनी' 
को क्ृतार्थ किया है, तो ककेयी के जीवन की उत्तराद्धं-प्रतिमा को उन्होंने निन्‍्य 
बना दिया है। 
कवि-दृष्टि, धर्म-दर्शन, तत्तत्कालीन सामाजिक युग-परिवेश आदि से भी 
पात्रों का चरित्र-चित्रण प्रभावित होता है। इसी प्रभाववश वाल्मीकि ने सीता को 
एक आदर नारी के रूप में चित्रित किया है, कम्बन ने उसे साक्षात्‌ लक्ष्मी के रूप में 
और तुलसीदास ने आराध्य को घ्म-प्रिया के रूप में अपने महाकाव्य में प्रस्तुत किया 
है। कवि की पात्र-संकल्पना का ज्ञान उसके पात्रों के चरित्रों के आधार पर होता 
है, जिसमें उसके उद्देश्य भी स्पष्ट परिलक्षित होते हैं । 8, 


नारो-पात्न : वर्गोकरण 


 कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के कथा- प्रवाह में नारी-पात्रों की एक 
लम्बी श्रृंखला है। प्रस्तुत शोधप्रबन्ध के चरित्र-चित्रण की परिधि में कथा-प्रवाह 
के अतिशय महनीय एवं महत्त्वपूर्ण पात्रों को ही अध्ययन का विषय बनाया गया 
है। वारी-पात्रों का वर्गीकरण सात्त्विक, राजस, तामस अथवा उत्तम, मध्यम तथा' 
सामान्य कोटि के नारी-पात्र के. रूप में अथवा सामान्य तथा गौड़ नारी-पात्र था 
राम को प्रिय नारी-पात्र, राम की सेविकराएं तथा रामविरोधी नारी- पात्र आदि 
विविध श्रेणियों में किया जा सकता है, किन्तु यहाँ पर कुछ विशेष उद्देयवश ऐसा 
वर्गीकरण नहीं किया गया है, क्योंकि किसी श्रेणी-वि्ेष में पात्रों का वर्भीकरण 
अस्तुत करते समय पात्रों के आचरण, कर्म॑ आदि की साभ्यता को दृष्टि में रखकर 


उनको एक-एक निश्चित व में रखा जाता । इस प्रकार नारी-पात्रों का चरित्र- 
कक ्त3तै3३8३5ाम........._ + व 3+-म-न+कमनकमनाभजक, 
१. रामचरितमानस, ३/२८/३ । 


२. वाल्मीकि-रामायण | 


न्‍्ड हे 
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सभी हा 


चत्रण किसी वर्ग-विद्ेष में विभाजित करने पर निश्चित-रूपेण उनका भवमूह्यन 


' हींगा, वंयोंकि वर्गीकरण करने - पर प्रत्येक नारी-पात्र के साथ किसी-न-किसौ बिन्दु 


पर अन्याय हो जायेगा । इस रूप में उनका असीम व्यक्तित्व एक निश्चित श्रेणी में 
निबद्ध होगा। सत्य तो यह प्रतीत होता है कि आलोच्य ग्रन्थद्वय के प्रत्येक नारी-पात्र 
वी अपनी एक अछलूग श्रेणी है, उसका अपना एक अलग वर्ग है--जिसका न तो 


'फक्ंसी पात्र से तुलनां है, न सोम्यता। प्रत्येक पात्र का अपना एक अलग विशिष्ट 


 बंरित्र और व्यक्तित्व है, जिसकी तुलना दूसरा पात्र क्या स्वयं राम और सीता भी 
' नहीं करे सकते । अतएवं नारी-पात्रों का तुलनात्मक चरित्र-चित्रण, किसी श्रेणी या 
बंगे में विभक्त न करके, कथा-प्रवाह में पात्रों के प्रवेश-क्रमानुसार किया जा 
रहा है। 


प्रस्तुत शोधप्रबन्ध की परिधि में लिये गये अधिकांश नारी पात्र चलोक वी 


. दिव्य किरण-सदश पवित्र हैं, उषा-सद्श कान्तिमान्‌ हैं तथा साक्षात्‌ वाग्देवी- 
. सदझ् ज्ञानमय हैं | प्राचीनता के आधार पर कम्ब-रामांयण के वःथा-प्रवाह में प्रवेश- 
_क्रमानुसार मात्र इन्हीं अग्नलिखित नारी-पात्रों का तुलनात्मक चरित्र-चित्रण 


, शोधप्रबन्ध में क्रशः विश्लेषित किया जा रहा है । 


१. कौशल्या रे. कैकेयी ३. सुमित्रा ४. ताटका ५. अहल्या ६. सीता 
७. ऊमिला एप. माण्डवी &. श्रुतकीति १०. मनन्‍्धरा ११. शूपंणगखा ६१२. शबरी 
१३, तारा १४. त्रिजटा ५५. मन्‍्दोदरी। 


सम्भव है किसी एक महांकाव्य के नारी-पात्र का चरित्र, दूसरे महाकाव्य 


” के नारी-पात्र के चरित्र से कुछ बिन्दुओं पर श्रेष्ठतर रूप में प्रस्तुत क्या हुआ 


प्रतीत हो--तो ऐसा विवेचन एवं मूल्यांकन उस महाकाव्य के वर्णन के हो आधार 
पर हुआ है । 


यहाँ प्रस्तुत है कथा-प्रवाह के प्रवेश-क्रमानुसार नारी-पात्रों का 
विश्लेषण--- 
कोदाल्या 


कौशल्या भयोध्याधिपति की प्रथम-प्रधान महिषी, राम की माता तथा सम- 
दर्वापितिप्रिया, पुत्रवत्ुरुला एवं धर्मशीला । जनसामान्य में उन्हें 'कौशत्या नाम से 


| कम्ब-रामायणें ओर रामचरितमानस के नारीं-पाज 


जाता जाता है, किन्तु उनको 'रामायण' में आदिकवि द्वारा 'कौसल्या' नाम से 
ही अभिहित किया गया है |! है 


कस्ब-रामायण में कौशल्या 


कम्ब-रामायण में हमें कोशल्या का प्रथम दर्शन बालकाण्ड के 'तिरअवतार- 
- प्यड़कम्‌” में चहु-वितरण के समय मित्रता है । धूम-सद्द्य काली, सुकोमल, घृघराली 
अलकें, बिम्बाफल-सदश अघरोष्ठवाली लावण्यपूर्णा कौशल्या का उल्लेख कम्ब- 
रामायण में आलोच्य कवि ने एक अनुपम सुन्दरी के रूप में किया है।' कम्ब- 
रामायण में कौशल्या दशरथ की पत्नी तथा राम की माता के रूप में वर्णित हैं, - 

किन्तु इनके माता-पिता कुल आदि के सम्बन्ध में कम्बन मौन हैं । 


... कौशल्या का वर्णन कम्ब-रामायण के अयोध्याकाण्ड में विःतारपुवक 
मिलता है। कौशल्या, चक्रवर्ती दशरथ के उत्तराधिकारी के रूप में राजमुकुट धारण 
कित्रे हुए, अपने पुत्र राम की कल्पना में उनके आगमन की प्रतीक्षा करती हुई 
बेठी हैं, किन्तु राम उनकी कस्पना के पूर्णतः प्रतिकूल अकेले वन-गमन हेतु उनका 

शीर्वाद प्राप्त करने आते हैं। राम को अपने प्रतीक्षित वेश में न देखकर, वे 
. अत्यन्त सामान्य भाव से इसका कारण पूछती हैं--राम कहते हैं कि आपका प्रेम- 

पात्र उत्तम गृगवाला सेरा भाई भरत किरीट धारण करने वाला है ।* ः 


कोशल्या दशरथ के अन्य पत्नियों के पुत्रों पर भी राम-सदुश प्रेम रखती हैं,४ 
तथापि भरत उन्हें कुछ अधिक प्रिय हैं ।५ कोौंशल्या समदर्शी हैं। उन्हें राम या 
भरत के राजा होने में कोई अन्तर नहीं दिखलायी पड़ता, वे राम को भरत के साथ 
मिलकर रहने की परामर्श देती हैं,४ किन्तु राम द्वारा वन-गमन की सूचना पाते ही. 
एक सामान्य मात्ता की भाँति वह पुत्र-वत्सला मूच्छित होकर गिरकर विलाप करने 
लगती है। प्रस्तुत चित्रण में आलोच्य कवि ने उनके मातृवात्सल्य को सुन्दर रूप में 





वाल्मीकि रामायण, बालकाग्ड | 

« कम्ब-रामायण, ब।लकाण्ड, तिरुअवतारप्पइछम १/५ ८६ | 
_कम्ब-रामायण, अयोध्याकाण्ड, नगरनीडयुप्पइकम्‌ २/४/३-४। 
उपय्‌ क्र २४४/५। 

उपर्युक्त २४४/५। 

उपर्युक्त २/४/६ । 


डी ,#्य 
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जिजित क्या है।* राज्याभिषेक में अवरोध उत्पन्न होने के परचात्‌ राम-वन- 
आमन तक की घटनाओं में कौशल्या एक आदश्श पतिप्रिया, पुत्रवत्सला, धमशे गीली 
सुख-दु:ख में समभाव आदि रूपों में कम्ब-रामायण में चित्रित हैं ।* 





जिस चक्रवर्ती के द्वार पर बड़े-बड़े राजा भी खड़े रहते हैं उनकीपटट- 
महिषी तथा ब्रह्म की भी जन्मदात्री के रूप में, कोशल्या का परिचय, भरत 
_गुह को देते हैं ।* 


पैदह वर्षों के उपरान्त वन से राम-लक्ष्मण-सीता के भ्योध्या लौटने पर 
माता अपने पुत्रों से बिछड़ी हुई, धेनुवत्‌ मिलती हैं। इस प्रकार कौशल्या को 
. अम्ब-रामायण में सर्वथा उदात्त, सर्वगुणसम्पत्ता श्रेष्ठ पतिक्रता एवं पुत्रवत्सला 
के रूप में कवि ने प्रस्तुत किया है । 


रामचरितमानस में कोशल्या 
महाराजा दशरथ की प्रथम महिषी एवं राम-सवश आदश पुत्र की माता 
के रूप में इनका उल्लेख रामचरितमानस में मिलता है। कौशल्या का स्थान 
अयोध्या के राज-परिवार की तीनों रानियों में सर्वोच्च है। दशरथ पुत्रेष्टि यज्ञ से 
प्राप्त सम्पूणं चर का आधा भाग कोहाल्या को देते हैं“--शेष आधे भाग में दोनों 
_ 'रानियों को । इससे भी इनका प्रभाव स्पष्ट होता है। कौशल्या को रामचरितमानस 
में शतरूपा का अवतार कहा गया है ।+ 


प्रत्येक माँ अपने पुत्र की उन्‍तति का समाचार सुनकर आनन्दित होती है । 
कौशल्या भी राम के पटटाभिषेक का समाचार सुनकर प्रसन्न होती हैं । वह ब्राह्मगों 
कौ नाना भाँति के दान देती हैं तथा विविध देवी-देवताओं की पूजा 
- करती हैं ।' 

कौशत्या भौतिक जीवन में राम के प्रति वात्सल्य प्रदरशित करती हुई, अपने 
अलौकिक ज्ञान का सवंदा परिचय देती रहती हैं। राम-वन-गमन के पुवे; कौशल्या 
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१. कम्ब-रामायण, अपोध्याकाण्ड-नगरनीड्ुप्पड़क्म २/४/९-१४ | 
२, उपयक्त। 

३. कम्ब रामायण, अयोध्याकाण्ड, गुहाप्पडलठ्म्‌ २(११/६५ | 

“४. रामचरितमानस १/१९०/१ । 

५. उपरयरक्त १/१४६-१५२। 

5६. उपर्युक्त २/८/२-३ । 


:.९ (केम्ब-राम[वण और .रामचरितमानस के नारी-पान्र 
से अनुमति-आशीर्वाद प्राप्त करने हेतु जाते हैं.। चौदह वर्षों के वनवास का समाचार 
दाम अनुत्तेजित होकर कौशल््या से कहते हैं, जिसे पुनकर कोशल्या सहम जाती हैं, 
किन्तु तत्क्षण संभल जाती हैं। मानसवार ने यहाँ पर उनके असीम धैर्य वे प्रक 
किया है। वे बड़ों की आज्ञा और कर्तव्य को सामान्य मानवोचित भावनाओं । 
ऊपर मानती हैं । वे राम पर कैकेयी को भी अपने सदृश अधिकार मानती हैं--' 
जों पितु मातु कहेउ बन जाना। तौ कानन सतत अवध समाना॥ः 
सरल सुभाउ राम महतारी'* वन के कष्टों की कल्पना और राम-सी 
की सुकोमलता को सोचकर व्याकुल हो जाती हैं, किन्तु स्थिति को देखकर राम को 
वन-गमन की अनुमति हृदय पर पत्थर रखकर देती हैं । हे 
... भरत भातूल-गृह से लोटने पर, अयोध्या की घटनाओं से अवगत होने पर 
कष्ट से व्याकुल होकर कैकेयी के यहाँ से सान्‍्त्वना हेत्‌ कौशल्या के ही पास 
जाते हैं । उत्र-पृत्रवध का वन गन, दशरथ की मृत्यु आदि के दारुण दुःख ऐ 
. कौशल्या 'कनक कल्लप बर बेलि बन मानहुँ हनी तुषार'१ की तरह दिख्लायी ह 
: रही हैं। भरत उनके पास पहुंचकर सथी घटनाओं का मूल स्वयं को मानते हुए 
अपनी माँ कंकेयी तथा स्वयं अपनी भी निन्‍दा करते हैं ।४ यह उदारमना मे ल्कर 
कोशल्या उन्हें हृदय से इस प्रकार लगाती हैं ज॑से मानो राम है| वन से अयोध्या" 


वापस लौट भाये हों। उनके स्तनों से इुग्ध पयःल्बित होने लगा तथा नेत्रों फ्े 
अश्न-धारा ।५ 









- कोौशल्या भरत को विविध प्रक्तार से सानन्‍्त्वना देती हैं--'जनि मानहु द्टिय॑ 
हानि गलानी | काल करम गति अघटित जानी ।!* इस प्रकार काल करम गति को' 
हो सम्पूर्ण घटनाओं का हैते बताकर तुलसीदास की कौदल्या ने सबको निर्दोष सिद्ध: 
कर दिया है | इसी प्रकार चित्रकूट में भी कौशल्या का विवेकसम्मत तथा नीतियुक्तः 

विचार प्रकट हुआ है ।” चौदह वर्षों के उपरान्त राम के वन से प्रत्यावतंन परः 
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कौशल्या का मातृत्व उमड़ पा है-- कौशल्यादि मातु सब धाई । निरवखि बच्छ 
हनु धेनु लंवाई ।* रोम वन से लौटिकर सभी मातांओं से सप्रेमं-सहंर्ष-सानन्दे मिलते 
हैं। उनकी वियोगोत्पक्न 'भयानक विपत्ति टूर हो जाती है, माता कौशल्या का शरीर 


बारम्बार पुलकित हो रहा, है।. . 





निष्कर्ष विश क्‍ 
हा रामचरितमानस में वन-गमन हेतु अनुमति माँग रहें राम से कौशल्या कहती 
हैं--'जौं पितु मातु कहेउ बन जाना। तौ कानन सत अवध समाना।! * कम्ब-रामायण 
में ऐसा वणन नहीं मिलता । ः 


क्‍ वन-गमन के समय राम को समझाते हुए माता कौशल्या कहती हैं कि .वन- 
देवता तम्हारे पिता, वन-देवियाँ तृम्हारी माता, और वहाँ के पशु-पक्षी तुम्हारे सेवकऋ 
होंगे। कम्ब-रामायण में ऐसा वर्णन नहीं मिलता। कौशल्या के मन में राम की भाँति 
सीता पर भी अत्यधिक स्नेह है। एक आदर्श सास की भाँति सीता पर उनका पुत्री- 
वत्‌ स्नेह है । दीप बाति नहिं टारन कहऊ' से उनका सीता पर असीम स्तेह 
प्रकट होता है। कम्ब-रामायण में ऐसा वर्णन नहीं प्राप्त होता है । 

.. कोौशल्या को मानस में दातरूपा का अवतार कहा गया है।' कम्ब- 
रामायण में ऐसा उल्लेख नहीं मिलता। कौशल्या नहीं चाहती हैं कि सीता पर बन के 
दु।्लों की छाया भी पड़े । एक स्नेहमयी माँ की तरह वे पुत्र-वियोग में पुत्र-क्धू सीता 
का सहारा चाहती हैं -'जां सिय भवन रहे कह अम्बा । मोहि कहें होइ बहुत अब 
लंबा ।?* कम्ब-रामायण में ऐसा वर्णन नहीं मिलता । 


कौदल्या के चरित्र-चित्रण में आलोच्य ग्रन्थद्वय में उपयुक्त वेषम्य पाया जाता 
है, किन्‍त्‌ आलोच्य कविद्वय ने कौशल्या को एक आदर्श माता के रूप में चित्रित किया 
है। वे समदर्शी हैं. जिनका भरत तथा राम-पर समान स्नेह है। सभी पुत्रों पर सम- 
स्नेह भाव के कारण आलोच्य ग्रंथद्वय में अपने. मन की निष्क्रक्रता प्रकट करने के 
उपरान्त, भरत को देखकर कौदशल्या इस प्रकार आनन्दित होती हैं, ज॑से राम द्वी वन 
से अयोध्या वापस लौट भावे हों । अश्रपूरित नेत्रों वाले भरत को, कौशल्या गले से 
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लगा लेती हैं । भरत के प्रति उनका ऐसा मातृत्व उमड़ पढ़ा कि उनके पीन स्तनों 
से दूध ठपकने लगा । आलोच्य कविद्य के इस वर्णन में अद्भुत साम्य है । 


राम की माता पद से यौरवान्वित कौदाल्या की मूर्ति को शिल्पीद्वय ने अपनी 
विल्क्षण शिल्प-कला-न्ञान से वात्सत्यस्रम्पन्ना भावों माता, आदर्श पतिपरायणा 
पत्नी, स्नेहपूरिता आदर्श सास, आदर्श राजमाता, श्रेष्ठ नीतिज्ञा के रूप में सभी 
स्त्रियों द्वारा अनुकरणीय, विविध उदात्त गुणों से ओत-प्रोत श्रेष्ठतम गृहिणी के रूप 
में आलोच्य ग्रंथद्य में प्रस्तुत किया है। कार्येषु दासी, करणषु म.त्री धब्याषु रम्भा! 
के रूप में आलोच्य ग्रंथद्वय में प्रस्तुत; माता कौशल्या का चरित्र भारतीय आइशों के 
सर्वंथा अनुकूल है। वन्दनीय माता कौशल्या का चरित्र भारतीय तारियों के लिए 
एक जाज्ज्वत्यमान आदशं है । द 


ककेयी. 


राम-कथा में दशरथ की तीन रानियों--कोशल्या, दैकेयी, सुमित्रा का उत्लेश 
मिलता है, किन्तु दशरथ ने इनसे कब; कैसे और किन परिस्थितियों में विवाह किये ! 
ये कब और कंसे आकर राजमहल की श्रीवद्धि में जुड़ी ?-- इसका वाल्मीकि-रामा- 
यण, कम्ब-रामायण ओर रामचरितमानस में कहीं पर भो उल्लेख नहीं मिलता । 
इन तीनों महारानियों का प्रथमोल्लेख पायस-वितरण के समय, दशरथ की रानियों 
के रूप में पाठकों को प्राप्त होता है । कैकेयी दशरथ की तीन रानियों में एक हैं। 
केकय-नरेश की पुत्री होने के कारण उनका नाम कैकेयी पड़ा। कम्ब-रामायण में 
. ककेयी के स्थान पर वहीं-कहीं 'कंकेशी' नाम से इसका उल्लेख हुआ है । 


. कैकेयी का चरित्र 'विधि प्रपंच गुत अवगुन साना' का सर्वोत्तम उदा हरण 
है। शील, सोन्दयं, तेजस्विता, कूटनीति, लक्ष्य के प्रति दृढ़ निएचय, एक सच्ची 
/णी के गुणों से पूरित आदि विविध गुणों से भूषित ककेयी अपने जीवन के पूर्वार्द 
में दशरथ से लेकर सम्पूर्ण प्रजा की हृदय-मल्लिका बनकर सभी को अपना प्रशंसक 
बना लेती है, किन्‍्त्‌ जीवन के उत्तराड्ड में क्रर-नियति का शिकार होकर सम्पूर्ण 
समाज में नारी-जाति के लिए कलंक और अविश्वसनीयता का उदाहरण बन जाती: 

5 वह कुटिल्ता तथा कठोरता का प्रतीक बन जाती है। कैंकेयी के चरित्र का 
महत्त्व उसकी आदर्शवादिता के कारण नहीं, बरच््‌ वस्तु निष्ठा के कारण है। कंकेयी 
का महत्त्व भरत ज॑से आदर्श निष्ठ पुत्र की माता होने के कारण न होकर, सम्पूर्ण कथा 
को एक निश्चित लक्ष्य तक पहुँचाने हेतू अप्रत्याशित रूप से कथा को विलक्षण मोड़ 


कम्ब-्धमायण और राम" तमान्स के नातपे-परात्र : चरित्र-क्त्रिण | ९३ 


देने के कारण है, जिसके फलस्वरूप वह माम प्राठक, दर्शक, श्रोता, भक्त, दशरथ 
_झम्पूर्ण प्रजा वर्ग, यहाँ तक कि अपने पुत्र भरत की भी सहानुभूति खो देती है तथा 
झम्पूर्ण नारी-जाति के लिए कलंक का दृष्टान्त बन जाती है । यह विडम्बना 'नियत्ति 
द्वारा निर्धारित है, जिससे यह उदात्त गुणसम्पन्ना नारी दुष्ठा प्रतीत होने लगती है । 


. कम्ब-रामायण में ककेयी 


| ब.म्बन ने ककैयी का उल्लेख आलोच्य ग्रंथ में यत्र-तत्र “ककेशी' नाम से भी 
किया है। ककेयी का चित्रण कम्बन ने अत्यन्त महत्त्वपूर्ण चरित्र के रूप में किया 
 है। इसका परिचय कम्ब-रामायण से अयोध्याकाण्ड के द्वितीय-तृतीय पड़तूम में 
मिलता है। तीसरे पड़क्तम्‌ का तो नाम कम्बन ने इसी के आधार पर “कैकेयीशूक- 
विनेष्पडक्टम' किया है । द 


ः कम्ब-रामायण के नारी-पात्र विभिन्‍न श्रेणियों के हैं। आलोच्य कवि ने ककरेयी 

को सामान्य श्रेणी के नारी-पात्र के रूप में चित्रित किया है। यह कवि-परम्परा 
रही है कि अपनी रचना में प्रस्तुत अप्रिय घटना का मुल कारण किसी नारी-पात्र के 
: होने पर, उस नारी-पात्र का चित्रण अत्यन्त दुष्टा के रूप में करते हैं, किन्तु कम्बन 
ने इस परम्परा में ककेयी का चित्रण नहीं किया है । 


क्‍ कम्बन ने कैक्रेयी के प्रारम्भिक-जीवन का चरित्रांकन श्रेष्ठा के रूप में किया 
है। कम्बन कंकेयी का बाह्य तथा आन्तरिक चित्रण अत्यन्त उदात्त, महनीय और 
_ श्रेष्ठ गुणसम्पन्ना के रूप में किया है।! क्रकेयी का दशरथ के बारों पुत्रों के प्रति 

समान प्रेम-स्नेह, ममता-वात्सल्य है । बहू मम्थरा से कहती है--शझत्रुआुजयी धनुषधारी 
मेरे चारों पुत्र सुखी हैं, जो कभी धर्म-विमुख नहीं होते । क्विर भी मुझे कोन-सी 
. विपत्ति.आ सकती है।' चारों पुत्रो में भी, उसका राम पर विशेष अनुराग है। वह 

कहती है कि राम को पुत्र के रूप में प्राप्त करने बाली मुझ पर भी क्‍या कोई विपत्ति 

आ सकती है ?'* कम्बन ने उसे उदारता की देवी के रूप में आलोच्् ग्रंथ में प्रस्तुत 

किया है, जो कौशल्या की प्रशंसा करते हुए भरत को कौशल्या का ही पुत्र कहकर 
: कौशल्या के परम सौभाग्य--राम के तिलकोत्सव पर आनन्दित एवं प्रसन्न हैं ।* 


१ 4 





श्र 


कम्ब-रामायण, अयोध्याकाण्ड, मन्थरेशूछच्चिप्पड़क़म २/२/४२-४३ | 
. उपयुक्त २(२/४६। 

उपयुक्त २/२/४७ । 

उपर्युक्त २२/४९ । 


९ हा कल 


९४ | कम्ब-रामोयण और रामचरितमानस के सारी-पात्र 


..... ककेयी का राम पर . भरत की तुलना में अधिक . अनुराग है। मन्थरा द्वारा, 
राप के तिलंकोत्सव का समाचार सुनकर माता ककेयी इतना प्रसन्‍त होती हैं कि 
अपनी 'नायकमाला रत्नहार' कैकेयी मन्थरा को शुभ समाचार सुनाने हेत पुरस्कार- 
स्वरूप देती हैं ।१ कैकेयी दृढ़मनस्क, कुल-परम्परा का ध्यान रखने वाली, प्रजा को 
इच्छानुसार कार्य करने वाली तथा अपयदा-भीता है।* द 


कम्बन की ककेयी के विचार-परिवतंनत्त का कारण तुलसी से भिन्‍न है। 

दम्बन की वे.केयी के विचार, सुनियों के तप, देवताओं की माया, देवों से प्राप्त वर. 
राक्षसों के पाप तथा देवों के पुण्यों से प्रेरित-प्रभावित होकर परिवर्तित होते हैं 
गुणशालिनी ककेयी मनन्‍्थरा नामक एक दासी की मन्त्रणा से भयंकर स्वार्थी, अपयश 
से न डरने वाली, स्वार्थ-सिद्धि के लिए कुछ भी कर सकने वाली, अन्याय करने में 
दृढ़संकल्पा बन जाती है, जो विवेक खोने के साथ पति खोकर वैधव्य तथा महान्‌ 

अपयश प्राप्त करती है। . 

कम्बन दशरथ _ की मृत्यु का पूर्वाभास कैकेयी द्वारा अपने ललाट की पिदियाँ 

मिटाने, मेखला (करधनी) उतारकर फेंकने, चूड़ी-कंगन को उतारने, केश-पाश की 
खोलंकर पृथ्वी पर लोटने में कर देते हैं तथा सीता का वन-गमन ही गा-- ऐसा पूर्वा- 
भास भी आलोच्य कवि ने द्वितीय पड़तछम्‌ में कर दिया है ।" ह 
कम्बन ने कैकेयी के चरित्र का उदात्त पक्ष 'मन्ध रेशुछूच्चिप्पड़&म्‌ ' में वर्णित 

किया है तथा इसके जीवन एवं सम्पूर्ण यश को कलंकित करने वाला पक्ष आलोच्य- 
ग्रन्थ के अयोध्याकाण्ड के 'ककेयी शूत्टविनेष्पड़छम ! में प्राप्त होता है। कवि ने इसका 
भवमास अयोध्याकाण्ड के- 'मन्ध रेशूछच्चिप्पड़्कम्‌' में ही कर दिया. है।. ््! 
* एक सामान्य बारी-चरित्र सदृश कैकेयी भी दशरथ से एक शब्द कहे बिना- 
अपनी भाव-भंगिमा द्वारा क्षपनी अप्रसन्‍्नता से उन्हें अवगत करा देती है। दशरथ. 
हारा कारण पूछने पर अपनी योजना (भरत को राज्य तथा 'शाम को चौदह वर्षीय 
बनवास) को बिना बताये, उनसे अपने दोनों बरों को माँगती है। दह्रथ ने उसे वर- 
भाँगने की अनुमति दे दी | कैकेयी ने दो वरों में से प्रथम-वर के. अनुसार अपने पुत्र 

भरत को समस्त राज्य का अधिपति-पद तथा दूसरे के अनुसार रास को चोदह वर्षों 
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के लिए बतवास माँगा। ककेयी के वर की बात सुनते ही दशरथ मूच्छित होंकर 
मत्त गज-सदृश पृथ्वी पर गिर पड़े ।। दशरथ की वेदना से देवता भी व्याकुल हो 
गये, किन्तु दृढ़संकल्पा ककेयी पर इसका किड्चिदपि प्रभाव नहीं पड़ा ।? दशरथ 
. कैकेयी के चरणों पर गिरते हैं, किन्तु उस पर इसका भी कोई प्रभाव नहीं 
 'पइ्ता है । 


- कैकेयी अपने लक्ष्य को प्राप्त करने हेतु नाना प्रकार के उचित-अनुचित 
. तको-कुतर्कों पर आधारित दृष्टान्त देकर कहती है कि यदि आप भी सत्य की रक्षा 
नहीं करेंगे, तो अब संसार में कोन सत्यवादी रह जायेगा ?५ राम-वन गमन की 
कल्पना मात्र से ही दशरथ व्याकुल हो जाते हैं। वे कैकेयी से अपने प्राणों का अभय- 
. दान माँगते हैं, किन्तु कैकेयी उनको शास्त्रसम्मत कार्य करने की परामशं देती है 
: ज्था कहती है कि पहले तो तुमने वर माँगने की बात कही, अब वर-माँगने पर 
कह रहे हो कि ऐसा वर न माँगो-- यह अधर्म है । इस भाँति कंकेयी उन्हें धर्म-ज्ञान 
करा रही है । 
.. कम्बन ने इस समय कौकेयी का मूल्यांकन स्वयं भी दशरथ की दष्टि से 
किया है। कवि ने उसको भर्त्ता की हत्या करने वाली, अपने अपराध को न देखने 
बाली, कुल-धर्म-उपेक्षिणी, धर्म-उपेक्षिता, निरंयी, करुणा-रहित आदि विविध उप- 
मानों से सम्बोधित करते हुए उप्तके चरित्र को रेखांकित किया है।* स्त्रियों के परमा- 
वश्यक गुण--लज्जा, भय/ सरलता, संकोच आदि से अभिज्ञा कैकेयी, इन गुणों से 
अनभिन्ना की तरह भाचरणरत है । उक्त गुणविहीना नारी कम्बन की दृष्टि में नारी 
न होकर पुरुष है.। 


« वर प्राप्त करके अपने अभीष्ट की प्राप्ति के उपरान्त ककेयी दशरथ को 
मच्छित अवस्था में छोड़कर भार्योचित चिन्ता से विमुख, स्वयं सो जाती है ४ मनो 
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विज्ञान का भी एक अति सूक्ष्म तथ्य है कि अत्यधिक तिन्ताग्रस्त मस्तिष्क, जक 
तनाव-मुक्त होता है, तभी मनुप्य गहरी निद्रा बी अवस्था में पहुंचता है। कविन्तेः 
कैकेयी को निद्रा कीशा त में पहुंचाकर तथा दशरथ को वेदनापूर्ण मूच्छित अवस्था - 
में प्रस्तुत करके इस तथ्य की नाटकीय अभिव्यक्ति किया है। ककेयी की करता, 
लक्ष्य के प्रति दृढ़ता तथा धय॑ का चित्रण वरते हुए कवि ने उसे यम-सदश क्र 
चित्रित करके वन-गमन तथा वरदान की बात स्वयं कँकेयी द्वार। प्रस्तुत किया है।१ 
वह वन-गमन के वरदान को दशरथ के आदेश के रूप में प्रस्तुत करती हुई राम वो . 
सुनाती है ।' इस चित्रण में कवि ने कैकेयी को एक ओर अत्यन्त कुशल नीतिज्ञा 
के रूप में प्रस्तत किया है, तो दूसरी ओर करता में यम से तलनीय ।३ हि 


.... कैकेयी की कटनीतिज्ञता तथा उसका नीतिज्ञरूप वन गमन के समय राजा 
दद्वरथ के आदेश को सुनाते समय प्रकट होंता है जिसमें वह वन-गमन का आदेश, 
राम का मन टटोलकर सुनाती है--चक्रवर्ती महाराज ने आदेश दिया है कि समुद्र: 
पे आवत्त पृथ्वी का शासन भरत करेंगे और राम जटाधारी होकर तपस्वी के वेश 
में गहन अरण्य में जाकर, पुष्यकारी तीर्थों में स्नान करते हुए सात का दोगुना वर्षों 
अर्थात चौदह वर्ष व्यतीत करेंगे । । 





कम्बन की ककेयी दूरदृप्टि सम्पन्न तथा नीतिज्ञा है। वह कुल-गुरु वसिष्ठ के. 
अनुरोध की भी उपेक्षा करती है। वह अत्यन्त नीतिज्ञ तथा धर्मज्ञ, किस्त त्रिया- 
चरित्र के साथ सिसक-सिसक कर रोते हुए कहुती है--अगर राजा अपने वचन को 
पूर्ण नहीं करते हैं, तो वे सत्य से विचलित हो जायगे--तथा मैं अभी मर जाऊँगी ।* द 
यह वर्णन रामचरितमानस से सर्वथा भिन्‍न है । पा 


कम्बन की ककेवी सहर्थि वसिष्ठ को आचरण से निष्द्‌र, मायाविनी " 
पिशाचिन्ी लगती है ।* स्वयं दशरथ को वह यम सदृश” लगती है तथा वे उसको. 
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पत्नी-पद से च्युत करते हैं ।* कक्रेयी को लक्ष्मण भयंकर मूर्खा मानते हैं ।* भरत के 
ननिहाल से लोटकर अयोध्या आने पर केक्रेयी अपने मायके का समाचार जानने की : 
प्रबल इच्छुक है। भरत द्वारा पिता का समाचार पूछने पर किसी भी दश्षा में विच- 
लित न होने वाली कैकेयी अत्यन्त निष्ठरतापुवक कहती है कि देवताओं के नमस्कार. 
.. का पात्र बनकर महाराज स्वर्ग सिधार गये | तृम चिन्ता न करो ।* यहाँ कैंकेयी 
की भयंकर निष्ठरता परिलक्षित होती है। राम का समाचार पुछने पर भी इसी : 
प्रकार उत्तर देती है। भरत के माध्यम से कम्बन निक्ृष्ट नारी के रूप में कैकेयी : 
की निन्‍्दा करते हैं ।* है 
कम्बन के भरत, गुह से कहते हैं कि कैकेयी पति को इमशान, पुत्र को दुःख- 
सागर, राम को घोर कानन पहुँचाने वाली, विष्णवत्‌ सम्पूर्ण पृथ्वी को अपने मन. 
के पडयन्त्र से नापने वाली, अयोध्या में सभी विपदाओं को उत्पन्त करने वाली, . 
लोक-निन्दित सन्‍्तान को पालने वाली, जिसके पापी पेट में चिरकाल तक वास 
करने वाले मुझ पुत्र के प्राणों को भार बनाने वाली, इस लोक में जहाँ के सभी प्राणी . 
. राम-वियोग में दुःखी हैं, अवसाद-लक्षण-रहित कैकेयी मेरी माँ है ।* 


रामच रितसानस में कंकेयी क्‍ 
भरत को माता तथा दशरथ की द्वितीय रानी ककेयी, वा व.म्ब-रामायण- * 
सदृश मानस में भी सर्वप्रथम दर्शन चरु-वितरण के समय प्राप्त होता है।* 
रामचरितमानस में भी कंकेयी प्रारम्भ में अत्यन्त विनम्र स्वभाव की पतिपरायणा 
हैं। 9न तें अधिक राघु भ्िय मोर ।* कैकेयी कुल-मर्यादा तथा कुल-परम्परा में: 
आस्थावान्‌ है तथा निर्वाहक भी । मन्थरा द्वारा राम के राज्याभिषेक का समाचार 
सुनकर ककेयी अत्यन्त प्रसन्‍न होती है। वह कहती है कि राज्याभिषेक का दिन 
. सुमंगल-दायक' होगा १ बकेयी का राम के प्रति कित्तना प्रेम, स्नेह और वात्सल्य 
है, इससे अनुमेय है । द 
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९८ | कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारीपात्र 


राम के राज्याभिषेक के प्रतिकूल मन्‍्थरा को वह मलिनमना, घरफोरी, 
कहकर डाॉटते हुए कहती है कि अगर तुमने पुनः ऐसा कहा तो जीभ “'कढ़ावउ 
तोरी' वह मनन्‍्थरा को “कुटिल', 'कुचाली', 'कुबरी” आदि कहकर डाँटती है।* राम के 
प्रति इतनी अस्थावान्‌ और स्नेहपूर्णा माँ कैकेयी का मन-परिवर्तित हो+र पूर्णतः 
प्रतिकूल हो जाता है, ऐतता कई कारणोंवश होता है--राक्षसों से पीड़ित देवतागण' 
राम के राज्याभिषेक के समाचार से चिन्तित होकर इसमें अवरोध उत्पन्न हेतू 
प्रयत्नशील हो जाते हैं। वे सब इसके लिए सरस्वती की प्रार्थना करते हैं 
तथा 'बार्राह बार पाय ल॑ परहीं? ।४ “अजस पेटारी ताहि करि गई गिरा मति फेरि! ५. 
इस प्रकार देवताओं एवं सरस्वती द्वारा मिलकर कैकेयी का मन-परिवतंन किया. 
जाता है, किन्तु सारा दोष एवं अपयश मात्र कैकेयी के ही हिस्से आता है। वह 
अपने पूर्व -काल के प्राप्त दो वरों द्वारा एक से* भरत को राज-तिलक तथा दूसरे से* 
_तस्वियों के वेश में विशेष उदास्रीत होकर मुनिवत्‌ आचरणरत चौदह वर्षों के लिए. 
राम का वनवास माँगती है । इस वर के कारण राम के राज्याभिषेक की तैयारियाँ 
रुक जाती हैं तथा अयोध्या में भयंकर तृफान आता है--जिस में उसका सुहाग भी 
उजड़ जाता है। रामचरितमानस में सौरदयेमयी रमणी, उदारहदया पति-पुत्र-प्रिया 
साम्राज्ञी कैकैयी 'भावी' तथा 'मन्दमतिचेरी'* के विमागंद्शनवश राजमाता-पद की क्‍ 
अभिलाषा से अभिशप्त होकर ग्लानियुक्त--क्षोभपूर्ण जीवन व्यतीत करती है 
तुलसीदास कैकेयी को 'पापिनी', कलंकिनी”, 'नीच” आदि सम्बोधनों से निःसंकोच 
. सम्बोधित करते हैं तथा अन्त तक उसे ग्लानियुक्त बनाये रखकर उसे परचात्ताप करने. 
का भी अवसर नहीं देते हैं, किन्तु कैकेयी के माध्यम से राम को उद्धारक अवश्य... 
सिद्ध कर देते हैं ।*" 


!« कम्ब-रामायण, अयोध्याकाण्ड, गुहप्पड़छम २/१ ४/४ । 
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राम-कथा में अगर कैकेयी न होती, तो राम, 'राम' न होते, भरत, भरत” 
न बन पाते, इन्हें यह बनने का सुअवसर कैकेयी द्वारा मिलता है । इसी मर्मवश 
लक्ष्मण ने वन से लौटने पर “कैकई कहें पुनि-पुनि मिले मन कर छोभू न जाइ ।' 
लक्ष्मण का रध जगद्‌-विख्यात है, रिन्‍्तु यहाँ पर उनका आचरण प्रतिकल प्रतीत 
होता है--लक्ष्मण को राम-विरोधी किसी भी दश्ा में स्वीकाये नहीं है, चित्रकूट 
जाने पर भरत के प्रति भ्रमित, लक्ष्मण का आचरण इसका प्रबल श्रमाण है । वही 
लक्ष्मण माता कैकेयी से 'पुति पुनि मिले! | ककेयी के प्रति उनका यह आचरण 
इसी दृष्टिवश होता है, उन्होंने अनुभव किया कि माता कंकेयी के प्रति बहुत अन्याय 
हुआ है, जिसके श्रक्षालन हेतु वे यथासम्भव प्रयत्न करते हैं। वन-गमन के कारण- 
इन्द्रजीत-वध, रावण सहित राक्षस-कुल के विनाश से प्राप्त होने वाले यश का प्रधान 
कारण, वे माता कैकेयी को मानते हैं इसलिए उनके प्रति हृदय से झतज्ञ हैं । 

राम के अनुसार 'दोसु देहि जननिहि जड़ तेई। जिन्हे गरुरु-साधु सभा नहिं 
सेई ।'* कैकेयी के सम्बन्ध में तुलसीदास तथा उनके राम की इतनी उदार दृष्टि है 
तथापि आज भी कतिपय राम-भकक्‍त कैकेयी का सम्बन्ध कुटिलता से जोड़ते हैं। वे 
भी भरत की भाँति उसकी (कैकेयी की) भत्सेना करते हैं। कैकेयी के प्रति क्रमशः 
मानसकार की दृष्टि में कुछ उदारता एवं नरमी आती जाती है।* द 
... सम्पूर्ण राम-कथा में एकमात्र कैकेयी का ही ऐसा चरित्र है, जो 
प्रशंसा के साथ-ही साथ निन्‍दा का भी पात्र है । कैकेयी के जीवन की पूर्वाद्ध की 
मनोरम , रमणीय एवं प्रशंसनीय झाँक्ी प्रस्तुत करतें समय, जो कवि-चातुर्य परा- 
काष्ठा पर दिखलाई देता है, वह उसी कैकेयी की निन्दा करते-ऋरते सम्पूर्ण नारी- 
जाति का निन्दक बन जाता है। वह यह भी भूल जाते हैं कि स्वयं उनकी माँ भी 
उसी नारी-वर्ग में आती है। कौकेयी के चरित्र में नारी-प्रकृति की परस्परविरोधी 
प्रवृत्तियों का अद्भुत समन्‍्वयात्मक रूप मिलता है। इस चरित्र के माध्यम से 
आलोच्यकवि ने नारी के|मानसिक द्वन्द्र तथा मनोभावों के परस्पर संघर्ष का अत्यन्त 
सुन्दर, सजीव तथा मनोवैज्ञानिक चित्रण आलोच्यग्रन्थ में प्रस्तुत किया है। 


निष्कर्ष क्‍ रख या 
आलोच्यग्रन्थद्वय के प्रारम्भ में कविद्वय ने विविध उदात्त गुणों से परिपूर्ण 





१. रामचरितमानस ७/ध्ख । 
२. उपर्युक्त २(२६३/४ । 
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अत्यन्त श्रेष्ठ नारी के रूप में ककेयो का चरित्रांकन किया है। पश्चातवर्ती घटना- 
क्रमानुसर--मन्थरा की दुर्मन्‍्त्रणा, देवों की माया, तपस्वियों के तप, राक्षसों के पाप 
आदि विविध कारणोंवश इसे कुटिला और दुष्टा रूप में बवियों ने प्रस्तुत किया है, 
जिससे कैकेयी के जीवन के. उत्तरार्द्ध की मूति को छवि इतनी विक्ृत हो जाती है. 
कि वह सम्पूर्ण नारी-जाति के लिए कलंक का दृष्टान्त बन जाती है। ५ 
ककेयी के मनोरम रूप-लावण्य के प्रशंसक तथा उस पर भ्रमर-सदश मेडरानें. 

वाले चक्रवर्ती दशरथ उसकी हृदयहीनता पर इस प्रकार कुपित होते हैं कि उसे जाने. 
से मार डालने के लिए सोचते हैं, किन्तु नारी-वध का अपयश उन्हें इससे विरत 
करता है ।' रामचरितमानस में ऐसा चित्रण नहीं मिलता है । है 
तुलसीदास" की तरह कम्बन भी केकेयी की दुष्टता के आधार पर नारी 

जाति की निन्‍दा करने से नहीं चकते ।* कम्ब-रामायण में दशरथ से वर प्राप्त 
करने के समय ककेयी कहती है कि अगर आप बर नहीं देंगे, तो मैं अपना प्राण: 
त्याग दूँगी, जिससे आपको स्थायी अपयकश्ञ प्राप्त होगा । रामचरितमानस में भी 
ऐसा चित्रण प्राप्त है ।४ इस चित्रण में कविद्वय में अद्भूत साम्य है । 
क्‍ कम्ब-रामायण में वन-गमन के समय कक्रेयी राम को पहनने के लिए वल्कल-. 
वस्त्र दासियों द्वारा भेजती है,+ किन्तु रामचरितमानस में यह प्रसंग इससे भिन्‍त रूप 

में प्राप्त होता है--मानस में 'तमकि उठी कैकेई' ने स्वयं 'मुनि पट भूषन भाजन 
आनि ।*$ कम्बन के चित्रण में दूतियों द्वारा वहकल वस्त्र भेजने में कैकेयी कुछ कम 
दुष्ट प्रतीत होती है, जबकि तुलसीदास की कैकेयी यह कार्य स्वयं अपने हाथों से 
करने के कारण अधिक कूर लगती है । द 


ककेयी के मन में राम के प्रति सहज करुणा, स्नेह एवं वात्सल्य था,विन्‍्तु 
_ मन्थरा को कुमन्त्रणा एवं अन्य विविध कारणों से वह प्रभावित होकर राम-वन- 
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१. कम्ब-रामायण, अयोध्याकाण्ड, ककेयीशूछ विनैप्पड़त्म २/३/१५। 
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गमन का कारण बनती है तथा अपनी सहज करुणा खो देती है । कम्बन कैकेयी की 
इस निर्धणता को ही आज भी इस संसार के लोगों को, राम के अपार यशोमृत 
पान कराने का कारण मानते हैं।* की] 


कम्बन की कैकेयी के बुद्धि-परिवर्तन का कारण--मुनियों के तप, देवताओं 
वी माया, देवों से प्राप्त वर, राक्षसों के पाप तथा देवताओं का पुण्य आदि है।'* 
तुलसीदास की ककेयी के बुद्धि-परिव्तन का कारण--देवताओं द्वारा सरस्वती के 
बार-बार गहि चरन' द्वारा उनमें निव्रेदन करके राक्षसतों के वधार्थ, कैकेयी के बुद्धि- 
परिवर्तन-हेतु तैयार कराते हैं।' सरस्वती 'हरषि हृदय दसरथपुर आई ।४ इस 
प्रकार इस प्रसंग में आलोच्यग्रन्थद्य में यह भिन्‍नता पायी जाती है। 

कम्बन, जो नारी को सबंदा आदरणीया एवं पूज्या मानते हैं, ककेयी की 
हृदयहीनता तथा क्ररता उन्हें उनके मार्ग से विचलित कर देती है ओर वे भी 
तुलसीदास की भाँति नारी के “इस रूप” के आलोचक बन जाते हैं।* क्‍ 


सुमित्रा 


लक्ष्मण तथा दत्रुब्न की माँ, राजा दशरथ की तीन रानियों में एक | 'धर्म 
स्थिता धर्म्यँ सुमित्रा--के रूप में इनका परिचय वाल्मीकि ने दिया है।* बातचीत 
करने में कुशला, दोषरहिता तथा रमणीया के रूप में इनका उल्लेख “रामायण! में 
प्राप्त होता है। उदारमना, वात्सल्यसम्पन्ना तथा अनेकदः महनीय उदात्त गुणों से 
युक्त माता सुमित्रा का चरित्र राम-क्था में विविध दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण है । 


कम्ब-रामायण में सुमित्रा 

लक्ष्मण तथा शब्रुइ्त की माँ, राजा दह्वरथ की रानी सुमित्रा का चरित्र 
कम्ब रामायण में कत्रि ने अत्यन्त संक्षिप्त रूपेण चित्रित किया है। इस संक्षिप्त झाँकी 
में भी उनके अद्वितीय गुणों की ऐसी भव्य प्रतिमा कम्बन ने निमित की है, जो इसकी 


१, कम्ब रामायण, अयोव्य|काण्ड, मन्धरशुक्वच्चिप्पड़छ म्‌ २/२/७८ | 
२. उपर्यक्त २/२/०--७५। द 

३. रामचरितमानस २/१२ ३। 

४. उपयंक्त २/१२/४। 

५. कम्ब-रामायण २/३/१७। 

६. वाल्मीकि रामायण, २/(४४/१। 

७. उपर्युक्त २४४/३१ । 
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पूव॑वर्ती तथा परवर्ती प्रतिमाओं से भिन्न एवं अनुपम है। कम्बन के अनुसार दशरथ 
की तीन प्रमुख पटरानियाँ--कौसल्या, ककेयी तथा सुमित्रा हैं। ये दशरथ की तीन 
प्रमुख पटटमहिषियों में सबसे छोटी--तीसरे क्रम पर हैं ।! वाल्मीकि ने 'रामायण' में 
सुमित्रा को मध्यम पटरानी के रूप में चित्रित विया है। भास ने भी सुमित्रा को 
तीसरी रानी के रूप में वर्णित किया है| छोटों के प्रति कुछ विशेष अनुराग होता 
है । सम्भवतः इसी वारण उन्हें दो बार “चरु' प्राप्त होता है। ऐसा प्रतीत होता है 
कि दो बार पायस प्राप्त करने के कारण सुमित्रा दो पुत्रों की जन्मदात्री बनीं। 
कम्ब-रामायण में पायस-वितरण के समय सर्वप्रथम सुमित्रा का कथा-प्रवाह में 


प्रवेश होता है । द 


_ कौसल्या तथा दशरथ को सान्त्दना प्रदान करने में सुमित्रा ही एकमात्र 
सामथ्यंवान्‌ है--ऐसा सोचकर ही राम उनके मेघ-स्पर्शी महल में जाते हैं।' इससे 
. सुमित्रा के दिव्य तथा भव्य व्यक्तित्व का ज्ञान होता है कि वे विपत्ति के समय में 
भी कितनी धैयंवान्‌ हैं। सुमित्रा स्त्रियोचित स्वाभाविक करुणा और प्रेम की 
देवी हैं ।२ 
| उम्ब-रामायण के चित्रण में सुमित्रा स्नेह-वात्सल्य की देवी ही नहीं, अपितु 
त्याग की भी साक्षात प्रतिमूरति हैं। कौसल्था के उत्र राम पर उनका अपने पुत्रों से 
भी अधिक अनुराग है । आलोच्यकवि ने राम-वन-गमन के समय के सुमित्रा का वह 
रूप वणित किया है, जो सम्पूर्ण राम-कथा-सा हित्य में बेजोड़ है। वन-गमन हेतु 
अनुमति प्राप्त करने हेतु आये हुए स्व-पुत्र लक्ष्मण को परामर्श एवं आदेहा देते हुए . 
सुमित्रा कहती हैं कि अब सीता-राम ही तुम्हारे माता-पिता हैं, दण्डकारप्य तुम्हारे 
लिये अयोध्या है। अब तुम्हारा यहाँ पर रहना अपराध होगा। सीता-राम के साथ | 
उनके पीछे-पीछे तुम भी वन जाओ, किन्तु भाई होकर नहों, अपितु दास होकर 
जाओ तथा वहाँ पर उनकी सेवा करना, अगर ये अयोध्या को लौटे तो तुम भी लौट 
कर आना; यदि नहीं लौटें, तो तुम उनसे भी पूर्व अपने प्राण त्याग देना ।* कंम्बत 
ने सुमित्रा को इस स्थल १२ प्रेम, त्याग, आदशं, वात्सल्य आदि की अनुपम देवी के. 
रूप में चित्रित किया है। है द 


१. कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, तिरुअवतारप्पड़कम, १/५/१०५। 
९. कम्ब-रामायण, अयोध्याकाण्ड, नगरनीडगुप्पड़ब्मम्‌ २/४/२९।.. 
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राम-लक्ष्मण के वन-गमन के समय अपने दो बछुड़ों से वियुक्त होकर पीड़ित 
घेनु-सदृश् सुमित्रा व्याकुल होकर रो पड़ती हैं ।' प्रस्तुत वर्णन में कवि ने उनके 
वात्सल्य एवं ममता का सुन्दर चित्रण किया है। 


निषादराज गुह से सुमित्रा का परिचय देते हुए भरत कहते हैं कि करुणा की 
देवी, साकार धर्म जैसी ये सत्य को स्थिर रखकर, सन्प्रार्ग का अनुसरण करते हुए, 
अपने प्राण त्यागने वाले महाराजा दशरथ की छोटी पत्नी हैं। राम का एक अनुज, 
जो उनका सर्जदा अनुवर्ती रहता है, उस लक्ष्मण की जननी, ये माता सुमित्रा हैं ।* 
कम्ब-रामायण में कवि ने सुमित्रा को इसी भाँति प्रस्तुत किया है।. 
। 


रामचरितमानस में सुमित्रा 


दशरथ की तीसरी पत्नी, लक्ष्मण तथा शत्रुध्व की माता--सुमित्रा का सर्व- 
प्रथम दर्शन पायस-वितरण के समय मिलता है ।* कम्ब-राभायण-सदुश रामचरित- 
मानस में भी सुमित्रा वग चरित्र संक्षिप्त रूप में मिलता है, किन्तु तृलसीदास ने. 
इस चित्रण में उन्हें सवंत्र न केवल त्यागमयी एवं विवेकशीला अंकित किया है, 
अपितु उनके विविध सुलक्षणों तथा अन्य उदात्त भावों का भी चित्रण इन्हीं स्थलों 
पर किया है। ््ि कक ः 
सुमित्रा के हृदय में महारानी होने के गव का लेश भी न था । “चौके चाह 
सुमित्रा पूरी ४ इसो का प्रतीक है। उन्हें इस प्रपंच से विरक्ति-सी रहती है, इसका 
: सर्वोत्तम उदाहरण अयोध्या बी वह घरना है, जिससे सम्पूर्ण अयोध्या में एक दुकान" 
सा आ गया, जिससे अयोध्या का प्रत्येक नर-नारी अवगत हो चुका है, किन्तु माता 
सुमित्रा उससे अनभिज्ञ हैं, जब लक्ष्मण उनसे बन-गमनार्थ अनुमति प्राप्त करने जाते 
हैं, तो इस समाचार को सुनकर 'मृगी देखि दव जनु चहें ओरा'५ वे 'सहम' जाती 
हैं। इस घटना से उन्हें बड़ा मानसिक आघात लगता है, किन्त्‌ 'कुअवसर जाती! 
धैयं का अवलम्बन लेती हैं । 
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क्‍ राम-वन-गमन के समय सुमित्रा के जीवन का सर्वाधिक उज्ज्वल पक्ष प्रकट 
होता है जब लक्ष्मण राम के साथ वन-गमन हेतु माता से अनुमति प्राप्त करने जाते 
हैं। सुमित्रा सुस्पष्ट शब्दों में कहती हैं--.'जौं पै सीय रामु बन जाहीं । अवध तुम्हार 
'काजु कछ नाहीं !!! सुमित्रा के छाब्दों में लक्ष्मण का 'अवध तहाँ जहँ राम निवासू'* 
है -इस अवसर पर सुमित्रा की अद्भुत समसामयिक सूझ-बूझ, महान्‌ त्याग, उदान _ 
रता भादि दर्शनीय है । रामचरितमानस में इतने उद्द रगुणों तथा उदात्त भावों से. 
पृरिता माता के रूप में किसी भी नारीपात्र का चित्रण मानसकार ने नहीं किया है। 


सुमित्रा कितनी उदारमता, विशालमना और महामना हैं, जो अपने पुत्र. 
लक्ष्मण को वन-गमन के पूर्व नाना भाँति समझाती हैं # तुम्हारे साथ 'पितु मातु 
रामु, स्रिय' हैं। अतः तुम्हें वन में कोई कष्ट नहीं होगा । तुम 'रागु रोषु, इरिषा, मदु 
-मोहू * से परे रहकर राम की वहाँ पर इस प्रकार बी सेवा करना कि जैहिन 
रामु बन लह॑हि कलेसू ।'* निल्सनन्‍्देह धन्य है ऐसी उदारहुदया माँ । ः 

उक्त मन्त्रावली में सुमित्रा ने अपनी तत्त्वज्ञता तथा निष्काम सेवा-धर्म का. 
आदेश देकर अपनी सेवापरायणता का ज्वलस्त दृष्टान्त प्रस्तुत क्रिया है। एक शिष्य 
की तरह लक्ष्मण की भावी त्रुटियों की ओर संकेत करके, वे एक आदर्श गुरु की 
भाँति उनका समुचित मारगगंददंन करती हैं । चौदह वर्षोपरान्त सीता-राम के साथ 
वन से अग्रोष्या वापस आने पर अत्यन्त प्रफुल्लित मन वाले लक्ष्मण सुमित्रा के चरणों 
में नभन करते हैं, परन्तु उन्हें आशिष न देकर “पेटेउ तनय सुमित्रां राम चरन रति. 
जानि |” इसमें एक विह्नल माँ का भाव नहीं है, अपितु राम के चरणों में लक्ष्मण क्‍ 
की अन्य भक्ति है। राम के प्रति लक्ष्मण की अटूट और गहरी आस्थ. वह, सुमित्रा 
उन्हें गर॒गद होकर हृदय से लगा लेती हैं। रामचरितमानस में कवि ने सुमित्रा को 
सर्वंथा एक महनीय माँ के रूप में इसी भाँति प्रस्तुत किया है । ः 


निष्कृषं 


आलोच्यग्रन्थद्यय में सुमित्रा का चरित्र दोनों कवियों ने अत्यन्त संक्षिप्त रूप 
में प्रस्तुत किया है, तथापि इस संक्षिप्त चित्रण में भी बविद्वय ने अपने-अपने प्रकार 
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से उनके गुणों की भव्य प्रतिमा निर्मित की है। कविद्वय ने सुमित्रा का चरित्र-चित्रण 
लगभग एक समान क्रिया! है, तथापि सुमित्रा के चरित्रांकन में दोनों कवियों की 
दृष्टि में कुछ मूलभूत अंतर है-- 

तुलसीदास की सुमित्रा, कैकेयी द्वारा राम को वन भेजने का समाचार 
सुनकर अपना सिर धुनने लगती हैं तथा कहती हैं कि पापिनी ककेयी ने बहुत 
कुधात किया ।! किस्तु इस प्राथमिक विफत्रता के बाद तत्काल सँमलकर झात्त हो 
जाती हैं और कुअवसर जानकर उपदेश देने लगती हैं । कम्ब-रामायण की सुमित्रा 
इस घटना को नियतिवश मानती हैं अतएवं वह ककेयी की निन्‍दा नहीं करती हैं । 


लक ् 


कम्बन की सुमित्रा को राम के साथ लक्ष्मण को वन-भेजने में, लक्ष्मण का 
ही कुछ हित दिखलाई देता है, क्योंक्रि इसमें बड़े भाई-भाभी की सेवा का अवसर 
है | सम्भवतः उन्हें यह भी प्रतीत होता है कि अगर राम के साथ लक्ष्मण भी वन 
जाता है, तो उसके साथ इसकी उग्रता नियंत्रित रहेगी, असुरों-उपद्रवियों के साथ 
वीरता-प्रदर्शन का अवसर मिल सकता है, मुनियों-ऋषियों के साथ सत्संग भी सुलभ 
होगा । अतएवं वन न जाने से यह इन विविध अवसरों से बंचित हो जायेगा । 


कविद्वय ने सुमित्रा के चरित्र को चार आदश रूपों - आदश पत्नी, भादरहां 
सपत्नी, आदर्श माता तथा आदश विमाता के रूप में चित्रित किया है। राम-कथा 
का एकमात्र यही ऐसा नारी-पात्र है, जो समग्रतः आदर्श रूप में चित्रित है । सुमित्रा 
के चरित्र में कहीं पर क्रिसी प्रकार की कोई मानवीय दुबंलता नहीं झलकती। . 
क्‍ सुमित्रा द्वारा दिये जाने वाले आदेश, उपदेश और आशीर्वाद पूर्णतया 
अनुपम हैं, | इसमें उनके चित्तन-दृष्टि तथा आध्यात्मिक प्रवृत्ति की झलक मिलती 
है । वस्तुत: इस चरित्र के माध्यम से कम्बन और तुलसीदास ने राम-भक्तित में ही 
जीवन की सार्थकता को दर्शाया है। इतने उदात्त गुणों वाले इस महनीय चरित्र 
को, इस बहुमूल्य रत्न को, कविद्यय ने अपनी लेखनी वो खराद पर चढ़ाकर इसकी 
कारिति को क्‍यों नहीं और फैलाया ? इसको आवश्यकतानुसार अत्यधिक मुखर पात्र 
क्यों नहीं बनाया ?--परिताप होता है । द द 
..... निष्कर्षतः कह सकते हैं कि सुमित्रा अयोध्या के राजकुल-रूपी उद्यान की' 
रजनीगन्ध्रा हैं। सूर्यालोक में देखने पर, जिस प्रकार रजनीगन्धा में किसी विशि- 
इ्टता का आभास नहीं होता, किन्तु रात्रि के सघन अन्धकार में, उसको बिखरी हुई 





१. रामचरितमानस २/२३। 
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विशिष्ट, मनोरम--सुगन्ध जैसे सबके मन-मस्तिष्क को मुग्ध कर लेती है, वसे ही' 
सुख-शान्ति को सामान्य परिस्थितियों में सुमित्रा का व्यवितत्व विशिष्ट रूप में" 
हमारे सम्मुख नहीं आता, विश्तु प्रतिकल परिस्थितियों में उसके व्यक्तित्व से त्यागः 
की ऐसी सुरभि निःसृत हुई, जिसके आज्राण मात्र से हृदय अतुलित श्रद्धा-आदर से". 
उमड़ने लगता है । यद्यपि आलोच्यग्रन्थद्य में सुमित्रा का चरित्र अत्यन्त सक्षिप्त- 
रूप में उपलब्ध होता है, तथापि इस संक्षिप्तता में भी इनके स्वभाव की निरछलता,. 
धर्म निष्ठता, सहिष्णुता तथा अप्रतिम त्याग आदि अनेक वे गुण हैं जो अन्य माताओं: ह 
(कौरल्या, कैकेयी) में सवंदा दुलंभ हैं। इतने उदात्त, महनीय एवं आदर्श रूप में 
सुमित्रा का चरित्र दोनों महाकावब्यों में चित्रित है । 


ताटका 


क्‍ सुकेत नामक प्रख्यात यक्ष की पुत्री, मारीच की माँ, इच्छानुसार रूप धारण 
करने वाली एक यक्षिणी, एक सहस्न हाथियों की दाक्तिवाली, ऋषि-मुनियों के लिए. 
कष्टदायिनी, अत्यन्त भयानक-दुराचारिणी यक्षिणी और जम्भपुत्र सुन्द की पत्नी: _ 
के रूप में ताटवा का उत्लेख मिलता है ।' द द द 


कम्ब-रामायण में ताटका 


वाल्मीकि-सदृश कम्बन ने भी ताटका ,का उल्लेख अत्यन्त विस्ता रपूर्वक 
किया है। आलोच्यकवि ने आलोच्यग्रन्थ के 'ताटकवर्धप्पड़छम्‌” में ताटका के वंश- 
परिचय, राक्षस होने की घटना, इसकी इुप्टता, हृदयहीनता तथा अद्भुत बल शा 
वर्णन विस्तारपृवंक किया है । आदिकवि ने रामायण के तीन सर्गों के नब्बे इलोकों 
में इस कथा को वर्णित किया है। कम्बन ने भी 'ताटकंव्धैप्पड़ब्ठम्‌' के छिहृत्तर इलोबों 
द्वारा इसकी कथा को प्ररतुत किया है। 


कम्बन ने ताटका को अतिबलशालिनी के रूप में चित्रित किया है। उसमें 
_ उके हजार मदमत्त हाथियों का बल है,* जो अच्छे-अच्छे प्राणियों को मारकर खा 
. जाती है, जिसका रूप पमराज-सदूश है, जो मदजल बहाने वाली बड़े बड़े हाथियों 
को लेकर उनके शुण्डों को एक-दूसरे से बाँधकर उनका हार बनाकर अपने गले में 








१. वाल्मीकि-रामायण, चौबीसवां एवं पचीसवाँ सं | 
२ वम्ब-रामायण | 
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पहनती थी । उसकी भयंकर गज ना से देवलोक, दशशों दिशाएँ, सातों लोक सभी भय- 
भीत होकर थरथराने लगते ।* क्‍ 


कम्बन ने ताटका को दुषप्टा होने पर भी पतिब्रता के रूप में चित्रित किया है । 
जब उसने अगस्त्य ऋषि के शाप से अपने पति 'सुन्दर' की मृत्यु का समाचार सुना, 
तो भयंकर क्रोधाग्ति से भर उठती है (* ताटका ऐसी दुष्टा है कि संसार तथा देव- 
लोक के मिलने वाले किसी भी प्राणी को मारकर खा जाती है। ताटका रावण की 
आज्ञा के अधीन रहती है। वह सभी प्राणियों को कुल-समेत मिटाती हुई, 
सम्पूर्ण अंगदेश में विचरण करती रहती है।* विश्वामिंत्र इसका परिचय राम से इस 
प्रकार देते हैं-जिंतने पाप-कृत्य हो सकते हैं, उन सबको यह कर चुकी है, इसने हम 
तपस्वियों को इसलिए नहीं खाया है, क्योंकि हमारे शरीर सारहीन, फीके और 
डंठलमात्र हैं । ताटका में सब सामर्थ्य है, उसके लिए कोई भी कार्य असम्भव 
नहीं है ।* कम्बन ने ताटका की भयंकरता को इसी रूप में वरणित किया हैं। 
विदवामित्र की आज्ञा-पालन करते हुए वह राम द्वारा मारी जाती है।* अन्त में 
धनुर्धारी काले मेघ-सदृश राम पर ताटकावधोपरान्त देवताओं ने पुष्प-वर्षा की, ओर 
उन्हें बधाइयाँ तथा शुभकामनाएँ देकर वहाँ से विदा लिये ।* ताटका का चरित्र- 
बिन्रण कम्ब-रामायण में आलोच्यकवि द्वारा इसी रूप में प्रस्तुत किया गया है। | 


रामचरितमानस में ताटका 


रामचरितमानस में ताठका को आलोच्यकवि ने 'ताड़का नाम सें अभिहित 
किया है | आलोच्यग्रन्थ में यह प्रसंग अत्यन्त संक्षिप्त रूप में इस प्रकार वर्णित 
है--मुनिविरोधिनी ताटका को विद्वामित्र ने दिखलाया (राम को) । शब्द सुनते 
ही वह औधित होकर दौडी । राम ने एक ही बाण से उसका अन्त कर दिया तथा 


नि कक 7 वकील मय 
कम्ब-रामायण, बालकराण्ड, ताटऊवर्धप्पइक्रमू १/७/४९। 
उपर्यक्त १(७ रे२ । द ७ 7 अऊ हु 
उपर्युक्त १/७(४३ । 

उपयुक्त १/:/५१ । 

उपर्यक्त १(७/४१ | 

उपर्युक्त १/७/७५ | 

उपयंक्‍्त १/७,७६ । 
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दीन जानकर उसे 'निज-पद दिया । इस प्रकार रामचरितमानस में तुलसीदास 
ने मात्र एक चौपाई में ही ताइ़का-कथा का उल्लेख करके समाप्त कर दिया है । 


निष्कर्ष क्‍ 

कम्ब-रामायण में ताठका को कथा अत्यन्त विरतृत रूप में मिलती है, तो 
मानस में--अत्य्त ही संक्षिप्त रूप में | कम्बन ने वाल्मीकि-सदृश इसे ताटका नाम 
से अभिहित किया है, किन्तु रामचरितमानस ने इसे 'ताड़का” नाम से सम्बोधित किया 
है । इस कथा को आलोच्यकविद्वय में एक ने अत्यन्त विस्तृतरूप में तथा दुसरे ने. 
अत्यन्त संक्षिप्त रूप में वणित किया है, जिसमें उनका अपना अलग-अलग दृष्टि- 
कोण निहित है, ऐसा प्रतीत होता है। राम-कथा में सवंप्रथम राम द्वारा किसी 
शत्र पर विजय प्राप्त करने की यह प्रथम घटना है। नाण्क द्वारा महान शक्तिशाली _ 
प्रतितायक पर विजय कराने से नायक की श्रेष्ठता सिद्ध होती है. अतएवं कम्बन ने 
ताटका को महान्‌ दुष्टा, घोर अत्याचारी-पराक्रमी और महाबलशालिनी के रूप में. 
चित्रित किया है, जिस पर राम की सहज विजय से उनकी श्रेष्ठता सिद्ध किया है। 
कम्बन ने राम को पूर्णरूपेण विष्णु का अवतार माना है। दुष्ट निग्रहार्थ तथा शिष्ठ- 
संरक्षणर्थ ही अपने अवतार लेते का लक्ष्य, भगवान्‌ ने बताया है ।* वे अपने इस 
लक्ष्य की पूर्ति में बाल्यावस्था से ही तत्तर हैं | सम्भवत: अपने आराध्य की प्रथम 
विजय को भत्यन्त प्रभावशाली रूप में प्रस्तुत करने के लिए कम्बन ने इसे विस्तृत 
रूप में वणित किया है। 


ताटका के स्त्री होने के कारण उसका वध करने में कम्बन के राम को 

संकोच होता है। उनके मनोभाव को समझकर चतुर्वदज्ञ, कोशिक उनका भ्रम दूर 
करते हुए कहते हैं कि जूडा बाँधने योग्य केश्ों वाली, लज्जाशीला तथा भोली-भाली 
स्‍त्री का वत्र करने में मर्यादा भंग होती है, किन्तु अत्याचारिणी को, जिसने दृष्टता 
के सारे मापंदण्ड तोड़ दिये हों, को भी स्त्री समझना क्या उचित है ?? विश्वामित्र 
की आज्ञा-पालन करते हुए, राम ताटका का वध करते हैं। उसका वध क्यों 
आवउयक था ! कम्बन के राम ने क्रिसी नारी का वध क्यों किया ? इसके कारणों 
१. रामचरितमानस १(/२०९/३। 
२. परित्राणाय साधनां विनाशाय च दृष्कृताम । 

धप्ंसं स्थापना बाय धं मवाधि पुगे-पुगे--गीता, अब्याय २, इन्नोक ८। 
है. कम्ब-रामायण १/७/५५, ६८। 
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को स्पष्ट करने में कथा कुछ विस्तृत हो गयी है, जो स्वाभाविक है। कम्बन के 
ताटका-बध-प्रसंग के विस्तृत होने का यही कारण प्रतीत होता है। ताटका-वध की 
कथा में कम्बन की एक श्रेष्ठ नाटकीय उक्ति मिलती है--ताटका का गिरना क्‍या था, 
दश सिरों पर मुकुट धारण करने वाल रावण क्रो उसके सर्वनाश की ही सुचना थी, 
मानो उस दिन रावण की विजय-पताका ही टूटकर गिरी हो ।' इस वर्णन में कवि 
ने रावण के भावी पराभव का काव्योचित ध्वनन किया है । 

तुलसीदास 'सिया-राम मय सब जग' को जानते वाले हैं। वे उन्हीं बातों 
का विस्तारपुर्वंक वर्णन करते हैं, जिनसे राम की यश्-वृद्धि हो अथवा वे राम के 
परम्‌-प्रिय अथवा सेवक हों, अन्य पात्रों का उल्लेख वे मात्र कथा को आगे बढ़ाने 
हेतु करते हैं । तुलसीदास की 'ताड़का ? इसी कोटि में है। इस प्रसंग के इतने संक्षिप्त 
हप में उल्लेख का यही वारण प्रतीत होता है अथवा अपने आराध्य द्वारा बाधित 
दुष्टा का विस्तारपूर्वक चरित्र-वर्णन सम्भवतः उन्हें युव्तियुवत प्रतीत न हुआ हो। 

कम्ब-रामायण में ताटकावधोपरान्त देवताओं द्वारा राम पर पुष्पों की वर्षा 
और राम को उनके द्वारा बधाई देने का वर्णन कम्बन की अपनी नितान्‍्त मौलिक 
कहपना है | यह चित्रण र।मचरितमानस से सर्वथा भिन्‍न है । ऐसा वर्णन मानस में 
नहीं मिलता । द हु 


ग्रहल्या 


पंच कन्याओं में ज्येष्ठा, मह॒पि गौतम की पत्नी तथा जनक के पुरोहित 
शतानन्द की माता । हल्यं का अथ है कुरूपता । कुरूपता न होने के कारण अर्थात्‌ 
अप्रतिम रूपवती होने के कारण इनका नाम अहल्या रखा गया था। राम के 'समाज- 
सुधारक' और 'पतित-पावन' स्वरूप को “अह॒त्या-प्रसंग' ही चिरन्तन बनाता है ॥ 
राम-कथा में 'ताटका-वध' में स्ंप्रथम राम की शक्ति और यगुद्ध-कुशलता का परि- 
चय मिलता है, तो इस प्रसंग में उनके शील और अद्भुत ईइवरोय शर्वित का. 
प्रभाव प्रकट होता है। अहल्या राम के 'पतित-पावन' अभियान का प्रथम सोपान 
है, जहाँ से उनके विविध अभियानों का शुभारम्भ होता है । द 


कम्ब-रामायण में अहल्या 
अहल्या गौतम ऋषि को पत्नी थीं। कम्ब-रामायण के बालकाप्ड के नवें 
'अकब्कैपड़छम्‌' में अहल्या-वृत्तान्‍्त मिलता है । यज्ञोपरान्त विद्वामित्र के साथ 





. १, कम्ब-रामायण १/७/७३ । 
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मिथिला जाते समय राम-लक्ष्मण ने मिथिला के समीप एक ऊँचे टीले पर एक पत्थर 
को देखा ।* यह पत्थर झापग्रस्त अहल्या ही थीं। उस पत्थर पर राम की चरण-रज 
जा लगी । तत्क्षण वह (अहल्या) पत्थर रूप को छोड़कर एवं शापमुक्त होकर अपने 
पूर्व स्वरूप-अद्वितीय मनोरम रूप में उठ खड़ी हुई। विश्वामित्र, राम को उसका 
परिचय देते हुए कहते हैं कि विद्युत्‌-सदुृश नारी, जो भत्यन्त आनन्द के साथ एक 
ओर खडी है, महर्षि गौतम की पत्नी अहल्या हैं। इस (महामुनि) ने दुराचारी 
इन्द्र को भी शाप दिया था ।* राम द्वारा जिज्ञासा प्रकट करने पर विश्वामित्र इस 
वत्तान्त को सविस्तार सुनाते हैं--अनुपम सौन्दयं पर मुग्ध होकर इन्द्र ने इसके साथ - 
समागम करना चाहा | गौतम की अनुपस्थिति में, गौतम के ही वेश में आकर इन्द्र, 
अहल्या से व्यभिचार करता है । पहले तो अहल्या को इस छल का ज्ञान नहीं था, 
किन्तु बाद में ये गौतम नहीं, इन्द्र हैं--यह जान कर भी वह इस दुष्कम में लिप्त 
ही । उसी समय गौतम का प्रत्यागमन होता है', जिनको देखकर इन्द्र भयभीत 

होकर काँपते हुए, वह्टाँ से धीरे-धीरे बिल्ली के रूप में खिसकने लगे ।४ तत्त्वज्ञानी 
ऋषि को सब-कुछ ज्ञात हो गया । उन्होंने इन्द्र के शरीर पर एक हजार स्त्री-जनने- 
निद्रिय होने का भयानक शाप दिया तथा अहल्या को पत्थर हो जाने का शाप दिया।* 
अहल्या की प्रार्थना पर शाप के अन्त का विधान करते हुए गौतम ने कहा--जब 

 'राम इस स्थान पर आयेंगे, तब उनके चरण-रज के स्पशं से तुम्हारा उद्धार होगा ।* 
अहल्या के पूर्व रूप को प्राप्त होते ही, राम उसके चरणों की वन्दना करते हैं, तथा _ 
कहते हैं, हे माता ! तुम अब महान्‌ तपस्वी गोतम मुनि की सेवा में निरत हो. 
जाओ ।* आलोच्यग्रन्य के वर्णन में विश्वामित्र के साथ सभी लोग गौतम ऋषि के _ 
आश्रम पर जाते हैं। वहाँ विश्वामित्र, गौतम से अहल्या को स्वीकार करने का भनु- 
रोध करते हुए कहते हैं कि राम की चरण-रज के स्पश से अहिल्या ने अब अपने पूर्व 
रूप को प्राप्त कर लिया है। पूववत्‌ पवित्र मन वाली हो गयी है । आप इसे स्वीकार 
कर लें ।“ इसके पदचात्‌ राम, गौतम ऋषि के चरणों की वन्दना करके अहल्या को 

कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, अक्रक्लिकपइड्कछम्‌ १/६/७० । 
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उन्हें सौंप देते हैं। कम्ब-रामायग में अहल्या की कथा इसी रूप में प्राप्त होती है । 


रामचरितमानस में अहल्या 


महामुनि गौतम-पत्नी अहृल्या को कथा रामचरितमानस के बालकाण्ड में 
पमिलती है। 'कम्ब-रामायण' की अपेक्षा रामचरितमानस में यह प्रसव अत्यन्त 
संक्षिप्त रूप में इस प्रकार वरणित है :-: द 


ताटका-वधोपरान्त विद्वामित्र की यज्ञ-रक्षा करके राम-लक्ष्मण महामुनि 
के साथ मिथिला की राजधानी जनकपुर जा रहे थे। मा में उन्हें खग मृग 
जीव जंतु तहँ नाहीं* स्थिति वाला एक आश्रम दिखायी पड़ा । हाँ पर पत्थर 
की एक्र शिला को देखकर राम ने उसके विषय में पूछा ।र विश्वामभित्र उन्हें बतलाते 
हुए कहते हैं कि यह गौतम मुनि की पत्नी अहल्या है, जो शापवश उपलदेह बनकर 
बड़े धैयंपूवंक आपके चरण-रज की प्रतीक्षा में है। इस पर आप कृपा कीजिये |* 

राम के चरणों का स्परश होते ही शापमुक्‍्त हो तपःपुज बनकर अहल्या 
प्रकट हो जाती है । अपना पूर्व रूप प्राप्त कर तुलसीदास की अहल्या हाथ जोड़कर 
खड़ी हो जाती है। प्रेमाधिक्य के कारण सहसा वह बोल नहीं पाती है । भत्यन्त 
प्रसन्‍न शरीर-मन वाली अहल्या राम के चरणों में लिपट जाती है,' जिसके नेत्रों से 
प्रेमाधिक्य के कारण प्रेमाश्रु प्रवाहित होने लगे । 


तुलसीदास की अहल्या अपना पूर्व रूप प्राप्त करके, राम की स्तुति करते 
हुए कहती है 'मैं नारि अपावन प्रभु.जग पावन'* आपकी शरण में आयी हूं । मेरी 
रक्षा कीजिये ।* रामचरितमानस की अहल्या गौतम मुनि के ज्ञाप को शुभ मानती 
है, जिसके कारण आज वह राम को भरिलोचन देख रही है।* इस प्रकार बार- 
म्बार भगवान्‌ के चरणों में गिरकर, इच्छित वर प्राप्त कर गौतम की पत्नी अहल्या 


_>दरिलरफापकनन>»&-नमलनपपनमनपफक, 
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साननन्‍्द पतिलोक चली जाती है।* रामचरितमानस में अहृल्या बी कथा इसी हुप 
में प्राप्त होती है । किक 


निष्कर्ष हि 
अहल्या के प्रति आलोच्यकविद्वय में भत्यधिक भिन्‍नता है। तुलसीदास ने 

हल्या को अत्यन्त सामान्य रूप में लिया है। यही कारण है कि वे इस प्रसंग को 
मात्र बीस पंक्तियों में समाप्त कर देते हैं।' जबकि कम्बन ने अहल्या-चरित्र को अत्यच्त 
गम्भीरतापूर्वक लिया है । कम्बन ने अहल्या का वर्णन 'रामायणम्‌' के पूरे एक. 
अकल्ठिकैपड्छम में किया है। इस पड़तद्ूम के छियासी पद्यों में अहत्या की कथा. 
को विस्तार प्रदान किया गया है । रा 


कम्बन की दृष्टि में अहल्था सत्कुलप्रसूता, पव्रित्रमना और श्रेष्ठऋषि-पत्नीं 
है, जो एक आदशो पत्नी की भाँति मुनि के कार्यों में अपना सहयोग देती रहती है। 
दुर्भाग्यवश उसकी सुन्दरता पर मुग्ध होकर इन्द्र उसके साथ सम्भोग करने की इच्छा 
से गौतम का रूप धारण करके आते हैं | एक आदर्श धर्मपत्नी की भाँति अहल्या- 
पति--(गौतम के रूप में इन्द्र) की इच्छानुसार, उसे स्वयं को समर्थित करती है।. 
कुछ समय पश्चात्‌ उसे ज्ञात होता है कि गौतम के वेश में मेरे साथ सम्भोग करने 
वाला इन्द्र है, गौतम नहीं, तथापि वह इन्द्र को इस दुष्कर्म से विरत नहीं करती ।२ 


कम्बन को अहल्या परिस्थितित्रश पतित होती है। इसमें वहु निर्दोष है। दोष 
उसका इन्द्र को मना न करने मात्र का है, वह इन्द्र को परिस्थितिवश मना नहीं कर 
पाती । अह॒ल्या दा पतन स्वाभाविक प्रतीत होता है। सामाजिक पृष्ठभूमि पर 
विश्लेषण करने पर यह बेमेल विवाह का परिणाम प्रतीत होता है, जिसमें गौतम 
तो वद्ध और सिद्ध महात्मा हैं, जो तत्त्वज्ञान एवं दार्शनिक चिस्तन में सबंदा लीव 
रहते हैं; जो निशि-वासर इन्हीं दार्शनिक कल्मताओं-विचारों में मग्न रहते हैं, जिनकी 
अतीव सुन्दरी एवं कमनीय पत्नी अहल्या अल्हड़ योवन के आँगन में क्रीड़ा करने वाली _ 
युवती है। दीघेक्राल तक उपेक्षित अहल्या का यौवन-कुसुम गौतम-रूपी माली द्वारा 
पर्णतया उपेक्षित रहा । अहल्या के अद्वितीय सौन्दयं की ओर भआक्ृष्ट होने का उन्हें: 
अवकाश कहाँ ? और फिर क्यों ? उसका यह सौन्दर्य भी तो भचिर-अस्थायी है, 
जिस पर वह अपना बहुमुल्य समय नष्ट करे । द द 


वि रु 


रामचरितमानस १/२११/४। द 
उपयुक्त १/२१०|६ से १/२११/४ । 
कम्ब-रामागण, बालकाण्ड, अकल्िकपड़कछ म्‌ १/९/७६ । 
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दाश निकों की दृष्टि में सौन्दर्य क्षणिक है, -निःसन्देह क्षणिक है, जिसे वे 
सर्वदा उपेक्षित करते रहे हैं, किन्तु इस सौन्दय के सत्त्व की मनोरम सुगन्धि एक 
दिन स्वर्ग को भी अपने निकट खींच लायी । रम्भा, मेनका आदि अप्सराओं के 
गीत, संगीत एवं नृत्य की मोहक अदाओं को भी उपेक्षित करके, इन्द्राणी की भज- 
पाश से चुपके से निकलकर स्वगं से पृथ्वी पर आने के लिए इस सरला की सुरक्ि ने 
इन्द्र को भी विवश कर दिया । अहल्या इन्द्र के कूटनीतिकमाया-जाल में फंस जाती 
है, जहाँ वह सब-कुछ खोकर वास्तविकता को जान पाती है, फिर क्या १--जब पाँव 
फिसले, तो फिसले और वह उस फिसलन का आनन्द लेती हुई पतन के गत॑ में पहुंचे 
जाती है और इस कुकर्म के लिए मुनि के शाप से दण्डित होती है । 
कम्बन ने अहल्या के श्ापग्रस्त होने का कारण वर्णित किया है, जबकि 
तुलसीदास के वर्णन में शापग्रस्त अहल्या की झापमुक्ति हेतु विश्वामित्र, राम को 
आदेश देते हैं। तुलसीदास ने अहल्या के शापग्रस्त होने का कारण वर्णित नहीं किया 
है । वस्तुतः ऐसा प्रतीत होता है कि तृलसीदास ने अहल्या को अत्यन्त साधारण रूप 
में लिया है । वे अपने आराध्य राम के यद्ञ-प्रभाव वृद्धि के लिए उनके चरणों के 
स्पर्श द्वारा अहल्या को शापमुक्त करा देते हैं। इस रूप में तुलसीदास ने अहल्या 
को अधिक महत्त्व न देकर राम के प्रभाव-वृद्धि को ही महत्त्व दिया है। रामचरित- 
मानस के इस वर्णन के संक्षिप्त होने का यही कारण प्रतीत होता है । । 
कम्बन ने अहल्या को अत्यन्त श्रेष्ठ नारी के रूप में वरणित किया है। इसी 
कारण इनका वर्णन विस्तृत है। कम्बन की भहल्या उनके राम द्वारा भी वन्दनीय 
है । आलोच्यग्रस्थ में शापमुक्तोपरान्‍्त अहल्या के चरणों की वन्दना राम करते हैं 
तथा वह भहलया को माता कहकर सम्बोधित करते हैं।' रु 
रामचरितमानस में राम द्वारा अहल्या की चरण-वन्दना का प्रइन हो नहीं 
पैदा होता, क्योंकि तुलती के राम भगवान्‌ हैं तथा अहल्या मत्र एक भक्त | उसमे 
वत: इसी कारण मानस की अहल्या झापमुक्त होने पर राम के चरणों में लिपट जाती 
है ।* कम्बन और तुलसीदास के नारी-विषयक दृष्टिकोण की भिन्‍नता यहाँ स्पष्ट 
परिलक्षित होती है । क्‍ 
तुलसी की अहल्या अपने को बारम्बार 'अपावन नारि' कहती है, अपने मुक्ति- 
हेतु राम से निवेदन करती है कि मैं आपकी शरण में आयी हूँ, आप मेरी रक्षा 
विश पका पलट मजे लिकिककिलकस न्‍ज अल ज 3 मल 
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कीजिये ।' इसके विपरीत कम्ब-रामायण में अहल्या की पवित्रता के विषय में 
विश्वामित्र गौतम को आदेश देकर कहते हैं कि अहल्था ने मन से कोई पाप नहीं. 
किया है। अब तुम इसे स्वीकार करो ।* इस प्रकार महामुनि विश्वामित्र जिसके 
चरित्र की वकालत करते हों, राम जिसके चरणों की वन्दना करते हैं, जिसे पूर्णतः 
पवित्र मानकर महषि गौतम ने स्वीकार किया, इस प्रकार राम द्वारा वन्दित तथा. 
प्रशंसित कम्ब-रामायण की अहल्या रामचरितमानस की 'अपावन' अहल्या से अत्यन्त 
सुन्दर एवं आदर्शरूप में वणित है । ह 


तुलसीदास की अहल्या आत्म मृक्ति-हेतु राम से स्तुति करतो है,र जबकि 
कम्बन के राम अहल्या को उसके भावी जीवन-हेतू पति-आश्रम में जाकर उनके साथ 
रहने के लिए निवेदन करते हैं । 


तुलसीदास के बहल्या-वृत्तान्त की समाप्ति अत्यन्त सामान्‍य रूप में होती. 
है। उनकी अहल्या राम के चरणों पर बारम्बार गिरकर, इच्छित वर प्राप्त कर 
सानन्द पति-लोक को चली जाती है। तुलसीदास की अह॒ल्या राम के प्रभाव से. 
भूलोक से पति-लोक को चली जाती है जबकि कम्ब-रामायण में अहल्या को स्वीकार 
करने के लिए विश्वामित्र, गौतम को भादेदा देते हैं। राम गौतम से इसके लिए निवे- 
दन करते हुए कहते हैं कि मन से भी पवित्र अहल्या को आप अंगीकार करें। अत- 
एवं राम के निवेदन एवं विश्वामित्र के आदेश पर गौतम अहल्या को स्वीकार कर 
उसे अपने आश्रम में स्थान देते हैं। मुनि द्वारा स्वीकृत अहल्या के पुनः आश्रम में 
रहने के वर्णन द्वारा कम्बन उसके पातिब्रत को इस संसार में प्रतिष्ठित करके उत्ते 
पूर्ववत्‌ पुज्या बनाते हैं । 


रामचरितमानस के वर्णन में राम की कृपा से अहल्या का उद्धार होकर 
यह व॒त्तान्त समाप्त होता है, जिसमें राम के चरित्र पर ही कवि की विशेष अनुरक्ति 
है--प्रमुश्त पात्रा अहल्या पर नहीं । इसके विपरीत कम्ब-रामायण में भत्यन्त मर्या- 
दित और उउद्यात्त रूप में इस वृत्तान्त का समापन कम्बन ने पूर्वोद्धत रूप में किया है। 


मुनि के शाप से अभिशप्त अहल्या की जड़ता को कम्बन, विद्वामित्र और 
राम के सत्प्रयत्न से दूर करके, उसके चरित्र को समुज्ज्वल औौर जाज्ज्वल्यमान 


, १. रापचरितमानस १/२११/२ । 
९. कम्ब-रामायण १/९/८५ । 
.. है. रामचरितमानस १।२१ १/२। 
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बनाकर उसे पति द्वारा क्षमा प्रदान कराते हैं, जिससे गौतम उसे पुनः सहषे अपनी 
: धर्मपत्नी के रूप में स्वीकार करते हैं। यह प्रसंग आज के सन्द में सबंथा प्रासंगिक 
है। आज बीसवीं शताब्दी में भी यह समुदार दृष्टि पुरुष प्रधान भारतीय समाज में 
नहीं है। उनके लिए अहल्था का यह प्रसंग इस परिप्रेक्ष्य में अत्यन्त प्रेरक एघ॑ अनु- 
करणीय दृष्टान्त है। ऋषि-शझाप से अभिशप्ता हो, जगद्दृष्टि में पतिता होकर,.. 
अपने अद्वितीय छवि से स्व को भी पृथ्वी पर आने के लिए विवश करने वाली 
उदात्तगुणा अहल्पा स्त्री! से 'कनन्‍्या' बनकर आज भी प्रात: स्मरणीवा एवं वन्द- 
नीया है । द ््ि 


सीता 


“ऋग्वेद! में 'सीता' शब्द पृथ्वी पर हल से जोती हुई रेखा के लिए प्रयुकत्र 
हुआ है। इसी अ।धार पर सीता को कृषि की अधिष्ठात्री देवी तथा भूमिजा की 
संज्ञा दी गयी। सीता के पिता जनक एक वैदिक ऋषि और मिथिला-नरेश दोनों 
रूपों में प्रसिद्ध रहे हैं । 'बहदारण्यक', छांदोग्यः आदि उपनिषदों में जनक के 
सम्बन्ध में तो कथाएँ मिलती हैं, किम्त्‌ सीता का उल्लेख नहीं मिलता । सीता का 
प्रथम उल्लेख “रामायण' में हुआ है | वाल्मीकि-रामायण में उन्हें 'जनकानां कुले 
जाता कहा गया है, परन्तु इससे यह स्पथ्ट नहीं होता कि सीता जनक की पुत्री हैं।' 

राम-कथा में, राम जिस प्रकार सर्वश्रेष्ठ पुरुष हैं, उसी प्रकार राम की 
पत्नी सीता आदर नारी हैं। भारतवष में ही नहीं, अपितू विदेशों मे भी सीता का 
ताम घुचिता, सुशीला, अनुपम सुन्दरी, विवेकशीला, धमज्ञा, पतिपरायणा, सत्कुल- 
प्रसृता, दृढ़संकल्ता आदि का प्रतीक बन गया है। सीता के चरित्र को सभी भाषा- 
भाषी अत्यन्त श्रद्धापूवंक स्वीकार करते हैं। इस चरित्र ने जन-जीवन में तादात्म्य 
स्थापित कर लिया है। जिस देश की संस्कृति ने सीता को उत्पन्न किया, सम्भव 
है किसी की दृष्टि में वह मात्र कल्पना प्रतीत हो, तथापि इस देश की संस्कृति में 
नारीजाति के प्रति जितना अधिक समादर और श्रद्धा है, उसकी तुलना विश्व की 
किसी अन्य जाति की संस्कृति से नहीं की जा सकती । 

राम-कथा के नारी-पात्रों में सीता स्वप्रधान हैं। सम्पूर्ण राम-कथा का 
कथा-प्रवाह सीता रूपी स्रोत से प्रवहमान है। सम्भवतः इसी कारण महषि वाल्मीकि 
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ने अपने काव्य (रामायण) का नामकरण 'सीतायाइचरितं' किया है ।* सम्पूर्ण राम< 
कथा में सीता के गुणों का सर्वाधिक वर्णन हुआ है। सीता अतिशय दया-सम्पस्ना 
हैं। अतएव परम वैष्णव राम-कथा को “कारागार में रहने वाली (सीता) की 
'महिमा' के रूप में मानते हैं ।* द 


कम्ब-रामायण में सीता क्‍ हे 

ही महर्षि वाल्मी कि-सदृश परम वंष्णव कम्बन ने भी सम्पूर्ण नारी-पात्नों में 
सीता को ही अपने 'रामायणम्‌” में सर्वाधिक प्रधानता दी है। कम्बन की सीता 
पातिब्रत की रानी, स्त्रीत्व की रक्षिका, सौन्दयं को भी सोन्दय्य प्रदान करने वाली, 
करुणा से आन्दोलित, हृदय से धर्म को धारण करने वाली, यश्ञोमय जीवन व्यतीत 
करने वाली हैं, जो प्रपंच की नारियों के लिए सर्वोत्तम एवं अनुकरणीया आदर हैं। 
कम्बन ने अपने (रामायणम्‌' में सीता के चरित्र को निम्तवत्‌ प्रस्तुत किया है-- 


कम्बन के अनुसार सीता लक्ष्मी हैं तथा राम क्षीराबव्धिशायी नारायण 
(विष्णु) हैं । कम्बन की यह भावना हमें 'रामायणम्‌” में अनेकत्र मिलती है ।र जब 
भगवान्‌ विष्णु धर्म-रक्षाथे क्षीर-सागर को छोड़कर अयोध्या में अवतरित हुए, तंब- 
धंर्म-रक्षा में उनकी यथासम्भव सहायताथे लक्ष्मी (सीता के रूप में) भी भवतरित 
हुईं ।४ सीठा, राम के सर्वथा अनुरूपा (कुल, रूप, ग्रुण, शील आदि में राम-सदझ्ञा) 
हैं। सीता सभी दृष्टियों से राम की समतुल्या हैं, अगर राम (विष्णु के अवतार) 
अपने हाथों में शंख धारण करते हैं, तो सीता का कर शंख की चूड़ियों से अलंकत 
है, अगर सीता (लक्ष्मी) का निवास-स्थान कमल है, तो राम (विष्णु) का निवाप्त- 
स्थान भक्तों का हृदय-कमल. है। राम सर्वत्र व्याप्त होने के कारण सबके हृदय 
में निवास करते हैं, इसी प्रकार सीता अपने रूप-लावण्य, गूण-शील के कारण सबके 
द्वारा स्मरण की जाती हैं ।५ द 








१. -“काञ्यं रामायणं कृत्स्नं सीतायादचरितं महत्‌ --वाल्मी कि-रामायण, १/४/७। 
२. 'इतिहासश्रेष्ठेन श्रीरामायणेन कारागृहवासकर्श्या वैभव उच्यते ।'--सूत्र-५ । 
.. श्रीवचनभूषणम्‌, श्रीपद्वरवरमुनिप्रणीत व्याख्यासंवलितम्‌ । 
:..  पृष्ठ:२९-३० , पुरी-संस्करण , प्रका० वर्ष-१९२४ । 
३. कम्ब-रामायण १/१०/३७-३८७, १/२१/८० । 
. कम्ब-रामायण, अयोध्याकाण्ड, नगरनीडगुपड़छम्‌ १/२/२२५। 
४. कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, कोछमक्राणपड़क़्म्‌ ६/२०/२१। 
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सीता के सौन्दर्य का वर्णन करते हुए जनक के पुरोहित हातानन्द कहते हैं 
कि सभी गूण सीता जी के आश्रित हैं | सौन्दयं ने तपस्या करके सीता का भाश्रय 
प्राप्त किया है, इसी कारण सीता के जन्प्रोपरान्त अन्य स्त्रियों का सौन्दर्य नगण्य 
एवं उपेक्षित हो गया है। 


कम्बन की सीता का अद्वितीय सौन्दर्य एवं रूप-लावण्य कुछ इस प्रकार का 
है कि उनसे ईष्या करने वाली उनकी प्रतिद्वन्द्रिनी शूपंगखा भी उनके सौन्दर्य की 
प्रशंसा करने के लिए विवश हो जाती है। शूपंणखा कहती है कि सौन्दयं की _ 
सीमाओं का भन्‍्त यहीं पर होता है। इस सौन्दर्य के अत्तिरिक्त और कुछ देखने की 
अब मेरी (नारी की) इच्छा नहीं करती है, तो इसे देखने वाले पुरुषों की क्‍या दशा 
होगी ।' द द 
कम्बन ने सीता के पातिब्रत शील आदि को अत्यन्त पराकाष्ठा पर चित्रित 
किया है | हनुमान्‌ लंका से लौटने पर, राम को अपनी आशख्या प्रस्तुत करते हुए 
कहते हैं कि मैंने लंका में ततस्विनी नारी को नहीं देखा, अपितु सत्कुलप्रसूता, पाति- 
व्रत, क्षमा आदि को वहाँ पर नृत्य करते हुए देखा अर्थात्‌ सत्कुलप्रसूता, क्षमा तथा 
पातिब्रत में सीता निस्सीम हैं ।* अगर राम पुरुषों के स्पृहणीय सौन्दर्य वाले हैं, तो 
सीता की भी छवि स्त्रियों द्वारा स्पृहणीया है, अगर राम को देखने के लिए सीता 
को एक हजार नेत्रों वी आवश्यकता है, तो सीता को देखने के लिए रामको भी 
उतने ही नेत्र चाहिए । कहने का अभिप्राय यह है कि सीता का सौन्दर्य और गुण 
राम से किसी भी बिन्दु पर कम नहीं है। सीता में सभी स्त्रियोचित गुण पाये जाते 
हैं। सवंगुणसम्पन्ना सीता क्रीडा आदि में भी रुचि रखती हैं | वे पशु-पक्षियों से भी 
अत्यन्त आत्मीय सम्बन्ध रखती हैं, यही कारण है कि वन से अयोध्या लौटने वांले 
सुमन्‍्त से ऊमिला के लिए संदेश देती हैं कि वह शुकों का विधिवत्‌ ध्यान रखें । 
इसी प्रेम-वद वे पंचवटी के जंगल में कंचन-मृग को देखकर उसे प्राप्त करने के लिए 
राम से आग्रह करती हैं । 
सीता में अपार करुणा है। इसी कारण वे अशोक-वाटिका में अपने को 
सताने वाली राक्षसियों के वध से हनुमान्‌ को बविरत करती हैं। सीता उन्हें रावण 
से प्रेरित बताती हैं। सौता करुणाद्र' होने पर भी दृढ़मना हैं, जो हनुमान्‌ से राक्ष- 


१. कम्ब-रामायण, अरण्यकाण्ड,शूप॑णख॑प्पड़क्तम्‌ ३/६/*३ । 
२. कम्ब-रामायग, सुन्दरकाण्ड, तिरुवड़ितोह्/॑पड़ब्म्‌ ५/१५/६२ । 
३. कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, कार्‌धुकप्पड़ब्तम्‌ ५३ ।. 
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स्ियों की रक्षा करती हैं, किन्तु रावण-वध के लिए दुढ़संकल्पा हैं । लंका में रावण 
द्वारा, पूर्णतः घिरी होने पर भी उसके प्रस्तावों को अस्वीकर करती हुई, यह दृढ़मना 
अपने निश्चय पर अडिग रहती है तथा रावण के सम्पूर्ण विनाश की बार-बार 
उद्घोषणा करती हुईं कहती है कि तृम्हारा विनाश राम के बाण से ही होगा। 
. मायाजनकः भी इस दृढ़मना को अपने निरचय से विचलित नहीं कर पाता है। 

इन्द्रजीत के ब्रह्मास्त्र से लक्ष्मण को आहत देखकर राम भी मूच्छित हो जाते हैं। इस 
अवसर पर रावण सीता को उनकी यह स्थिति देखने के लिए युद्ध-भूमि में भेजता 
है ।' राम-लक्ष्मण की इस दशा को देखकर सीता उस समय अपना प्राण त्याग देना 
चाहती हैं, किन्तु रावण का प्रस्ताव स्वीकार नहीं करतीं ।२ इससे सीता का पाति- 
 ब्रत तथा दृढ़संकल्पत्व परिलक्षित होता है । 


... रावण-वधोपरान्त राम की आज्ञा से सीता भशोक वन से हनुमान्‌ तथा 
विभीषण द्वारा राम के पास लायी जाती हैं। राम द्वारा सीता के प्रति, उस समय 
किया गया व्यवहार अत्यन्त धर्म-विरुद्ध, अमर्यादित तथा अव्यावहारिक प्रतीत होता 
है । यह स्वयं राम की मर्यादा के भी प्रतिकल है । उनके उस समय के आचरण से 
सीता ही नहीं, अपित कोई भी मर्माहत हो सकता है । राम कहते हैं, तृम्हे अब यही 
करना है कि तुम मर जाओ | यदि मरना नहीं चाहती, तो किसी अन्य स्थान में 
जाकर रहो ।* इसके उत्तर में सीता अपने चरित्र की परीक्षा एबं अत्युत्तम पातिब्रत 
को सिद्ध करने हेत अग्नि में प्रवेश करती हैं। बवि ने यह वर्णन अत्यस्त कुशलता- 
पृवक प्रस्तृत किया है ।* 


सीता का चित्रण कम्ब-रामायण में एक आदर्श सहर्धामिणी की भाँति सुख- 
ढुु्च में सवंदा पति के साथ रहने वाली के रूप में मिलता है। वन-गमन के समय 
राम सीता से कहते हैं कि माता-पिता की आज्ञानुसार चौदह वर्षों के लिए वन 
जा रहा हूं । तुम अयोध्या में रहोगी तथा दुःखी मत होना--राम के इस कथन ने 
सीता का काम जला दिया।* 

*. कम्ब-रामायण, युद्ध काण्ड, मायाजनकपड्लम्‌ । 

कम्ब-रामायण ५/२२/३-४। द 
उपर्युक्त ५-२२/२१-२२ । 
उपर्युक्त ५/३६/५६-६८ । 
४. उपर्यक्त ५/३७/७६-८८ | 
६. कम्ब-रामायण, अयोध्याकाण्ड, नगरनीड्गुपड़क्म, २/४/२२२॥ 
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आलोच्यग्रन्थ में कवि ने सीता को अमृत से उत्पन्न, पातिब्रत थी रानी, 
स्‍त्रीत्व की रक्षिका, एक आदर्श पतिक्रता, सौन्दर्य को भी सौन्दय॑ प्रदान करने वाली, 
दृढ़संक ल्‍पा, करुणामना, उदारमना आदि के रूप में प्रस्तुत किया है। 


रामचरितमानस में सीता 


रामचरितमानस के कथा-प्रवाह में सीता का दर्शन पावती-पूजा के समय 
मिलता है।' कम्बन की भाँति तुलसीदास ने भी सीता को अतीव सौन्‍न्दयं-सम्पन्ना 
के रूप में प्रस्तुत किया है। पुष्प-वाटिका में सीता के “कंकन किकिनि नूपुर घुनि 
सुनि/* राम “सिय मुख ससि भए नयन चकोरा””+ की तरह इस भ्रद्वितीय सौन्दर्य 
का पान करने लगते हैं। कम्बन की सीता को देखकर शूपंणशख्वा कहती है कि क्या 
सोन्दर्य की भी सीमा है ? क्या विधाता की कुशलता की सीमा हो सकती है ? वह 
सोचती है कि अगर मुझ स्त्री की आँखें इम सौन्दर्य से परे नहीं जा रही हैं, तो 
पुरुषों की क्या दशा होगी ?* कम्बन ने सीता के सौन्दय की प्रशंसा एक नारी के 
द्वारा करके उसके सौन्दर्य का महत्व और भी बढ़ाया है| तुलसीदास के राम भी 
सोचने लगते हैं कि मानो ब्रह्मा ने “सब निज निपुनाई” को “बिस्व कहे प्रकट 
देखाई'' हेतु इस मूर्ति का निर्माण किया है ।५ क्‍ 

सीता का सौन्दय “सुन्दरता कहुँ सुन्दर करई। छबि गृह दं पसिश्ला जनु 
बरई” है ।* तुलसीदास ने विवाह के अवसर पर भी इसी प्रकार का प्रशंसनीय 
वर्णन प्रस्तुत किया है । 


सीता के जीवन का एक महत्त्वपूर्ण पक्ष वन-गमन के समय प्रस्तुत होता 
है, जब राम के वन-गमन का समाचार सुनकर, वह भी स्वयं वन-गमन का निर्णय 
: करती हैं। उन्हें उनके इस दृढ़ निदप्चय से विरत करने हेतु कौसल्या प्रयास करती हैं । 
राम भी वन के विविध कष्टों की व्याख्या करके सीता को वन जाने से रोकने का 
यत्न करते हैं, किन्तु सीता कहती हैं--“नाथ सकल सुश्च साथ तुम्हारे” ।” सीता 
की सेवा-भावना, पति-प्रेम तथा दढ़ निश्चय देखकर कोसल्या और राम उन्हें वन- 
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रामचरितमानस, १/२२८/१ । 

उपर्युक्त १/२३०|१ 

उपर्युक्त १/२३०/२ । 

कम्ब-रामायण, अरण्यकाण्ड, शूपं णखेप्पडब्म्‌, ३/६/५३ । 
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_गमन की अनुमति देते हैं। यह सीता के व्यक्तित्व, सतोत्व तथा पातिब्रत की प्रथम 
विजय है। 
सीता का शील-सौन्दये मार्ग के पथिकों, ग्राम-वधुओं आदि सभी को मुग्ध करके 
7पना प्रद्यंसक बना लेता है। सीता अत्यन्त विवेकशीला हैं | चित्रकूट-प्रसंग में सीढ़ी - 
- श विवेकशीलता दर्शनीय एवं अनुकरणीय है। सीता के भद्दितीय सोन्दर्य को देखकर 
कँम्बन की शपंणला की भाँति तुलसीदास की शूपंणला भी कह पड़ती है--'रूप 
रासि विधि नारि संवारी। रति सत कोटि तासु बलिहारी ।! 


सीता में नारी-सुलभ गुण हैं--वे मनोहर छवि वाले कंचन-मग को प्राप्त 

करने के लिए राम से निवेदन करती हैं। रामचरितमानस में राम 'कछ करबि ललित 

नर लीला” हेतु सीता को 'जौ लगि करों निसाचर नासा! अग्नि में निवासा् 
भादेश देते हैं। राम के आदेशानुसार सीता ने माया से अपनी ही छायामूरति राम के 
पास छोड़कर स्वयं 'अनल समानी'५। सीता की यह छायामूर्ति सीता सद॒श ही. 
रूप-स्वभाव में विनम्र एवं शीलसम्पन्न है।' तुलसीदास के राम की यह योजन सं | 

गोपनीय है कि उनकें सर्वदा साथ रहने वाले लक्ष्मण भी 'य मरमु न जाना ।* 


क्‍ राम-लक्ष्मण की अनुपस्थिति में रावणापहत रामचरितमानस की सीता 
माया की है। इस प्रकार के वर्णन से मानसकार के जिस किसी उद्देश्य की पूर्ति हुई 
हो, किन्तु यह चित्रण नाटकीय प्रतीत होता है । 


ह रावणापहत सीता मार्ग में राम-लक्ष्मण का स्मरण करते हुए विविध विलाप 
करती हैं ।* राम के वियोग में सीता 'कृस तनु” हो जाती हैं।* रावण “बहु विधि' 
'साप्र दाम भय भेद' द्वारा 'सीतहि समुझावा।' वह कहता है--'तव अनुच्षरी 

१. रामचरितमानस, ३/२२/५। 

२. उपर्युक्त ३२७/२-३ । 

३. उपयंक्त ३,२४/१ । 

४. उपर्यक्त ३/२४/१। 

५४. उपर्यक्त ३१२४,२। 

६. उपयक्त ३/२४/२ । 

है 

थ 
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* उपर्युक्त ५/८/४। 
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करऊँ पन मोरा । एक बार बिलोकु मम ओरा ।'* सुदीप्त सतीत्व वाली सीता 
उसकी ओर आँख उठाकर भी नहीं देखती है । वह कहती है--'सठ सूने हरि आनेहि 
मोही । अधम निलज्ज लाज नहीं तोहीं ।/“* यह 'पदंष बचन सुनि! रावण “अति 
खिसिआन! ।* वह अत्यन्त वेग से 'कठिन कृपाना” लेकर सीता का सिर” काटने 

, के लिए आगे बढ़ता है।* 'मयतनया कहि नीति' उसे इससे विरत करती है ।* 
इस प्रकार रावण के दुव्यंबहारों से खिन्‍न सीता भगिन में प्रवेश करके आत्म-दाह 
करना चाहती हैं, किन्तु त्रिजटा उन्हें विविध विधि समझाकर सान्‍्त्वना प्रदान करती 
है । इसी समय हनुमाच्‌ का आगमन होता है।' ह द 


हनुमान्‌ द्वारा प्रदत्त राम-नामांकित 'मुद्रिका मनोहर' को “चकित चितव 


मुदरी पहचानो ।'* हनुमान्‌ द्वारा राम का संदेश प्राप्त कर, सीता को परम संतोष 
होता है । 


राम-रावण युद्ध में रावण की मृत्यु के विलम्ब से सीता की चिन्ता एवं 
उद्विग्नता बढ़ती जाती है, किन्तु त्रिजटा की ब/तों से सीता को सान्‍्त्ववा प्राप्त 
होती है ।* 


रावण के मृत्यूपरान्‍्त सीता राम के पास लायी जाती हैं। राम उनकी 
पातिब्रत को लेकर 'कहे कछक दुर्बाद' ।* राम के आदेश पर अपनी पवित्रता एवं 
पातित्रत के परीक्षार्थ सीता (छाया) अग्नि में प्रवेश करती हैं। अग्नि ने स्वयं शरीर 
धारण करके सीता का हाथ पकड्ट कर राम को वैसे ही समपित किया 'जैसे छीर 
सागर' ने भगवान विष्ण को 'इन्दिरा' का समर्पण किया था ।*” इस प्रकार अग्ति- 
परीक्षोपरान्त, सीता राम को पुनः प्राप्त करती हैं । 
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१२२ | कम्ब-रामायण भर रामचरितमानस के नारीपात्र 


निष्कर्ष क्‍ क्‍ 
राम-कथा के नारीपात्रों में सीता का चरित्र सर्वाधिक उदात्त गुण सम्प्न 
है। सीता के जीवन में अद्वितीय पातिब्रत पाया जाता है, जिसका उत्लेख आलोच्य-- 
ग्रन्थद्वय में मिलता है। सीता का चरित्र-चित्रण आलोच्यकविद्वय द्वारा अतीव सुन्दरी, 
पतिब्रता, धर्मज्ञा, पतिपरायणा, दृढ़संकल्पा, विवेकशीला, सत्कुलप्रसुता, त्यागमर्यी' 
रमणी, वीरक्षत्राणी के रूप में प्रस्तुत किया गया है। सीता के चरित्र-चित्रण में 
आलोच्यग्रन्थद्वय में परस्पर साम्य-वैषम्य मिलता है, यह भिन्‍नता कवियों की नारी- 
विषयक दृष्टि को इंगित करती है। कर 





आठवीं दताब्दी पे सीता-राम के पुवराग का वर्णन मिलता है ।* महावीर-. 
चरित*, जानकीहरण रे, आनन्दरामायण*, कृत्तिवास रामायण" आदि में सीता 
तथा राम के परस्पर आकषंण एवं प्रेम का उल्लेस मिलता है, किन्तु कम्ब-रामायण' 
में इस प्रकार का वर्णन सर्वप्रथम मिलता है, जब वर-वधू प्रेम-विवश होकर परस्पर 
विरह-वेदता से तड़पने की स्थिति में आ जाते हैं। रामचरितमानस में विवाह के 
पूर्व सीता-राम के परस्पर दर्शन का उल्लेख तो मिलता है,* बिन्तु कम्ब-रामायण 
सदृश उनके परस्पर विरह-तड़पन का उल्लेख नहीं मिलता । तमिलनाडु में यह एक 
अत्यन्त प्राचीन परम्परा-प्रथानुसार विवाह के पूर्व वर-बधू एक दूसरे से मिलकर 
परिचित हो जाते हैं, तत्पश्चा तू विवाह होता है। कम्बन इसी भा धार पर सीता- 
राम का विवाह के पृवव॑ दर्शन करा देते हैं और दोनों में परस्पर प्रेम हो जाता है।.. 
 आलोच्यग्रन्थद्वय में सोता अयोनिजा के रूप में चित्रित हैं। दोनों महाकाव्यों 

में कंचन-मृग को देखकर, वे तारी- पुलभ व्यवहार करती हुई चित्रित हुई हैं। सीता- - 
हरण प्रसंग में आलोच्यग्रन्थद्वय में अत्यधिक भिन्‍नता पायी जाती है। रामचरित- 
मानस के वर्णन में 'क्रोधवंत तब रावन लीन्हिस रथ बैठाइ” तथा “चल्ला गगन 
पथ” रावण को मार्ग में जटायु रोब ता है । जटायु रावण का बाल पकद्कर, उसे _ 


रामकथा, कामिल बुल्के, पृष्ठ-३२५३ | 

महावीरच रित, अंक एक । 

जानकीहरण, सं सात । 

आनन्द रामायण, १/३/११ १-१२० । 

कृत्तिवास रामायण, १/६०-६१। ि 
_म्ब-रामायण, बालकाण्ड, मिथिलेका ट्विप्पड़कम १/१०/३४-४२ । द 
रामचरितमानस, १/२३० । 

उपयुक्त ३/२८ । 
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रथ से नीचे उतार लेता है। सीता को भी रावण एक ओर ब॑ठाता है। रावणः 
विरोध करने वाले जटायु का पंख काटकर, उसे निष्क्रिय कर देता है और सीता को 
रथ पर “चढ़ाद” चल देता है ।' इस भाँति मानस के चित्रण में रावण द्वारा सीता का 
कई बार स्पर्श होता है । कम्ब-रामायण में इससे सर्वथा भिन्‍न अत्यन्त सुन्दर रूप में 
इस घटना को कवि ने चित्रित किया है। इस प्रकार के चित्रण से कवि ने रावण 
के एक परपुरुष के स्पर्श मात्र से भी सीता को बचाया है। कम्बन ने अपने आराध्य 
की पत्नी को परपुरुष से अस्पृश्या रूप में प्रस्तुत किया है । कम्बन के रावण ने सीता 
सहित आश्रम के भूमि-खण्ड को उठाकर अपने रथ पर रख लिया ।* मानस में 
तुलसीदास की सीता माया की सीता हैं। अत: रावण द्वारा उनकी माया की सीता 
का ही स्पर्श होता है, वास्तविक सीता को रावण रपर्श नहीं करता है। जो भी हो, 
जनसामान्य तो यही जानता है कि रावण द्वारा सीता.का स्पश होता है, क्‍योंकि 
तुलसीदास का यह रहस्य इतन गुह्मा तथा गोपनीय है कि उनके सदा साथ रहने 
वाले लक्ष्मण भी इस तथ्य से सामान्‍य व्यक्तियों की तरह अनभिज्न हैं. . 
हे कम्ब-रामायण में लक्ष्मण को राम के सहायतार्थ भेजते समय सीता कहती 
हैं कि अगर तुम नहीं जाओगे, तो मैं अग्नि में गिरकर अपना प्राण त्याग दँगी । राम- 
चरितमानस में ऐसा वर्णन नहीं मिलता । मानस की सीता लक्ष्मण को “मरम बचन 
कहती हैं ।* 


रामचरितमानस के वर्णन में राम के पास सीता की आज्ञानुसार उनकी 
कुशलता जानने हेतु लक्ष्मण सीता को वन और दिशाओं के देवताओं को सौंप कर 
जाते हैं ।५ कम्ब-रामायण में ऐसा वर्णन नहीं है। वहाँ यह दायित्व लक्ष्मण गृद्धराजँ 
जटायु पर सौंप कर चले जाते हैं । 

तुलसी की सीता अत्यन्त कोमलांगी हैं, जो 'पलेग', 'पीठ', गोंद”, 'हिडोरा” 
के अतिरिक्त कभी 'न दीन्ह पगु अवनि कठोरा?” वह “चित्रलिखित कपषि' को भी 





रामचरितमानस ३/२६/१२ । 

कम्ब-रामायण, अरण्यकाण्ड, रावणन्‌शूद्धिचपड़ब्वम्‌ ३/८/७४ । 
रामचरितमानप्त, ३/२४ १-३ । 

उपयुक्त २/२८/३ | 

उपर्युक्त ३/२५/४ । 

कम्ब-रामायण, अरण्यकाण्ड, रावणनशूद्धिचपड़कतम ३/८/१९ । 
रामचरितमानस, २/५९/३ । 
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१२४ | कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारीपात्र 
देखकर भयभीत होने वाली हैं ।" कम्ब-रामायण में ऐसा वर्णन नहीं मिलता। 


कम्बन की सीता के रूप-लावण्य की प्रशंत्ता जिस रूप में शूपंणखा ने किया 
है,* उस रूप में सीता की प्रशंसा तुलसी की शूर्पणख्ता नहीं करती है । कम्ब-रामायण 
में 'भाया जनक की कथा प्राप्त होती है। वह सीता से राबण के प्रस्तावों को 
स्वीकार करने की प्रार्थना करता है, जिसे सीता अस्वीकार कर देती हैं ।३ राम- 
चरितमानस में 'भायाजनक' की कथा नहीं मिलती । 


राम-विरह में व्याकुल सीता से कम्बन के हनुमान कहते हैं कि यदि आप 
चाहें, तो मैं आपको अभी अपने कन्वे पर बैठाकर राम के पास पहुँचा सकता हैं। 
ऐसा कहने पर सीता उन्हें बुरी तरह डाँटती हैं । बह कहती हैं कि तुम परपुरुष हो। 
इस प्रकार से तुम्हारे साथ जाने से मेरे पति का अपमान होगा। इस चित्रण में 
सीता का श्रेष्ठ पातिब्रत एवं कुल-गौरव के प्रति सम्मान प्रकट होता है ।* राम्- 
चरितमानस में ऐसा वर्णन नहीं पाया जाता । 


क्‍ रामचरितमानस के चित्रण में रावण के वधोपरान्त राम के आदेश 
से सीता को लंका से लाने के पूर्व राक्षसियों ने सीता को बहु जिधि मज्जन 
करवायो" तथा “बहु प्रकार भूषन* पहताकर 'सिब्रिक्रा रुचिर साज़ि पुनि ल्याए'” 
रामचरितमानस से सर्वेथा भिन्‍न. कम्ब-रायायण में यह वर्णन पत्रित्रता की अत्युत्तम 
भूमि पर कवि ने चित्रित किया है। कम्बन की सीता स्नान करने, वस्त्र-भूषण 
पहनने के प्रस्ताव को अस्वीकार करती हुई कहती हैं कि कुललीन पातिक्रत 
से युक्‍त दिव्य स्त्रियाँ मुझको, इसी द्या में देखें, जिस दशा में यहाँ पर 
अब तक रही हूँ,“ किन्तु विभीषण द्वारा निवेदन करते हुए, वस्त्राभूषण 
आदि पहनकर आने के लिए राम का भादेश सुनाने पर, सीता इसके 


रामचरितमानस २/६० २ । 

कम्ब-रामायण, अरणप्यकाण्ड, शूपंणख॑प्पड़क्रम । 

कम्ब-रामायण, युद्धकाण्ड, मायाजनकपड़क्रम्‌ । 

कम्ब-रामायण, सुन्दरकाप्ड, चूडामणिप्पड़छम्‌, ५/६/१०-१९ | 
रामचरितमानस, ६/१०८/३ । 

उपर्युक्त ६(१०८/४। 

उपयकक्‍्त । ः क्‍ । 
कम्ब-रामायण, युद्धकोण्ड, मीट्चिप्पड़कम्‌ ६/३७/४०. 
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कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारीपात्र / चरिंत्र-चित्रण | १२५ 


लए सहमत होती हैं | यह कार्य रामचरितमानस के स्थान पर मेनका, रम्भा, उबंशी, 
तिलोत्तमा आदि अप्सराएँ तथा देवाड्गनाएँ करती हैं ।* के 


कम्ब-रामायण में विभीषण द्वारा सीता को राम के पास लाया जाता है, उस 
समय उन्हें देवताओं और मुनियों की पत्नियाँ घेरे हुए साथ-साथ आती हैं, जिन्हें 
देखने के लिए बन्दर तथा राक्षस दौड़े हुए आकर चारों ओर से घेर लेते हैं। 
_विभीषण के आदेश पर इनको रोका जाता है, किन्तु राम देवों तथा अन्य लोगों की 
इस प्रकार से रोके जाने से मंना करते हैं।* रामचरितमानस में सीता के चांरों 
ओर हाथ में छड़ी लिये हुए रक्षक चलते हैं, जो सीता के दर्शनेच्छ रीछ-वानर आदि 
पर क्रोध करके उस ओर दोड़ते हैं, किन्तु राम उन्हें इससे विरत करते हुए कहते हैं 
कि 'सीतहि सखा पयादें आनहु' जिससे 'देखहुँ क्पि जननी की नाई ।*३ । 

... कम्बन की सीता को राम के पास लाने के लिए विमान पर बैठाया जाता 
है,” किन्तु तुलसीदास की सीता के लिए 'सिबिका रुचिर' सजाकर लायी जाती 
... कम्ब-रामायण के चित्रण में लंका से सीता के वापस आने के पदचात्‌ राम, 

सीता को नीति-अ्रष्ट राक्षस की विश्वाल लंका में निवांस करने के कारण स्वीकार 


नहीं करना चाहते । राम कहते हैं कि इस युद्ध द्वारा राक्षस कुल का विनाश मैंने 
तुमको पुनः प्राप्त करने के लिए नहीं किया, अपितु अपने को अपयश से बचाने के 
लिए ऐसा किया है । राम कहते हैं कि षड्रस के लोभ में जीवन सुरक्षित किये रही, 
चरित्र मिट जाने पर भी त्‌म नहीं मरी, असंख्य प्राणियों का मांस तुमने अमृत से 
भी अधिक चाव से खाया, अब भी क्या तुम मेरे योग्य भोजन दे सकोगी आदि 
विविध प्रकार के अत्यन्त अप्रिय तथा बेधक वचनों द्वारा सीता को बहुत प्रकार से 
अपमानित करते हैं ।* राम यहाँ तक कह बैठते हैं कि तुम्हारा अनुचित आचरण मेरे 
मन को दु:खित कर रहा है । अब तुम मर जाओ, यदि मरना नहीं चाहती, तो 
किसी भी स्थान में जाकर रहो, किन्तु मेरे साथ नहीं रह सकती हो ।* सीता अपनी 
कम्ब-रामायण, युद्धकाण्ड, मीट्चिप्पड़ब्ठम्‌ ६/३७/४१-४२ | 

उपर्युक्त ६(३७/४७-५३ । 

रामचरितमानस, ६/१०८/२-६। 

कम्ब-रामायण ६/३७/४७ । 

रामचरितमानस ६/१०८/४। 

कंम्ब-रामायण, ६/२७/६१-६७ । 

उपर्युक्त ६|३७/६८ । 
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१२६ | कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के तारोपात्र 


पवित्रता सिद्ध करने के लिए भग्नि में प्रवेश करती हैं। अन्त में “अग्नि-देव” प्रकट 
होकर सीता की सच्चरित्रता की वकालत करते हैं। कम्ब-रामायण में 'अग्नि-देव' 
और राम के संवादों में प्रचुर नाटकीयता पायी जाती है। राम, “अग्निदेव' से पृद्धते 
हैं कि तूम कौन हो ? तुमने इस दुराचारी नारी को जलने से क्‍यों बचाया। स्पष्ट 
बताओ ? अग्निदेव कहते हैं कि यह परित्याग के योग्य नहीं है, अपित्‌ अनिन्‍दनींग 
तथा दोषहीन चरित्र वाली है ।! रामचरितमानस में ऐसी नाटकीयता नहीं पायी 
जाती न ही ऐसा सम्वाद । तृलसीदास के राम सीता को “कह्टे कछ॒क दुर्बाद | 
'राम ने सीता को क्‍या 'दुर्बाद' कहा--इसे तुलसीदास ने मर्यादा को यवनिका से ढंक 
रखा है, किःतू महाकाव्यों में ही समान भाव से सीता को भगिनि-परोक्षा को प्रक्रिया 
से गुजरनी पड़ती है । द 
कम्ब-रामायण में सीता का परिचय राम ने गुह की भाभी के रूप में भी 
दिया है ।* रामचरितमानस में सीता का परिचय इस रूप में नहीं मिलता । 
_कम्बन ने सीता को सच्चे अर्थों में पतिपरायणा के रूप में चित्रित किया है। 
कग्बन की सीता अपने शाप से रावण तथ। लंका को ही नहीं, अपितू अनन्त लोकों 
को भी जला सकती हैं, किन्‍्त इससे राम का यश तथा पराक्रम कलंकित होगा, पह 
सोचकर वह रावण को थाप नहीं देती हैं। वह हनुमान्‌ से कहती हैं कि अगर 
. प्रपुरुष रावण मुझे स्पर्श कर लिया होता, तो क्‍या अब तक मैं जीवित रहती ?४ 
रामचरितमानस में ऐसा वर्णन नहीं मिलता है। 

. कम्ब-रामायण में कवि ने सीता को अनुपम रूपवती के रूप में चित्रित किया 
_है। करवाल तथा बरछा दोनों एक साथ रखे गये हों--ऐसे नेत्रों वाली, रक्त तगे 
करवाल-सदुश लाल-लाल रेखाओं से युक्त नेत्रों वाली, रत्नाहार से भूषित स्तवों 
. वाली, लवण समुद्र से उत्पन्न न होकर क्षीर-समुद्र से उत्पत्त अमृत समान, एक सूत्र 
युगल रत्नजटित कलशञों को ढो रही हों--ऐसी सूक्ष्म कटि तथा पुष्ट स्तनों से युक्त, 
चन्द्रकला जैसे दनन्‍्तावलियों से दोभागमान नर्तनशील कलापी से भी सुन्दर बत्ती के 
बिना ही अमृत में जलने वाली अत्युत्तम दीपक-सदुद्य, नवपुष्प अरग॑रु-घूम आदि सुग- 
न्धित होकर निरन्तर वर्षा करने वाली मेघ-सदृश काले तथा दीघेकेशों के भार से 


 कम्ब-रामायण, ६/३७/८६-९७ । 
_रामचरितमानस, ६|१०८। 
कम्ब-रामायण, अयोध्याकाण्ड, गंगैप्पड़क्मू, २(६|७३ । 
_कम्ब-रामायण, सुन्दरक'ण्ड, चूड़ामणिप्पड़क्म्‌ ५(६/१८-१९ ॥ 


न्ट 0 >> ७ 
् ्ष क ध श्र 
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कम्पित होने वाली सूक्ष्म कटि से युक्त मयूरी-तुल्य, रक्त स्वर्ण मय गम्भीर नाभि से 
शोभायमान, महुवे के पुष्प तथा इन्द्रगोप के समान अधर वालो, इंगुलिक के पत्र- 
सेश्लों से चित्रित अत्युत्तम स्वणमय कलझों से शोभायमान हो यों शोभित होने वाली 
आम्रफाक-सदृश सुन्दर नेत्रों वाली, साँप के फण एवं रथ का उपहास करने वाली 
विश्वाल जघन से युक्त, दीघंकेशों से शोभायमान विषस्वभाव नेत्रों वाली के रूप में 
श्स्तुत किया है। कम्बन की उपमाएँ कालिदास, बाणभट्‌ट, जयदेव-सदश भद्दितीय 
एवं प्रभावोत्पादक हैं। हिन्दी साहित्य में बिहारी का श्रृंगार वर्णन कम्बन के श्ुंगार 
चित्रण के अधिक निकट प्रतीत होता है । 


कम्बन नारीसोन्दर्य के अनिन्द प्रशंसक हैं। वे समय-स्थान को भूलकर 
नारी पात्रों के प्रस्तुतीकरण के अवसर पर नारीसौन्दयं की उपमाओं की सवबंदा झडी 
लगाते रहते हैं. जिससे कहीं-कहीं तो मर्यादा की सीमाएँ--टटती प्रतीत होती हैं । 
कम्बन ने नारीसौन्दयं की इन्हीं अद्वितीय उपमाओं से सीता का वर्णन इस रूप 
में किया है, जिससे मर्यादा की सीमाएँ कहीं-कहीं चरमराने लगी हैं । द 


कम्बन ने नारी सौन्दर्य की अप्रतिम अभिनव उपमाओं, उपमानों से इस 
रूप में उसे प्रस्तुत किया है कि तृनसीदास उनसे इस क्षेत्र में कम्बन तल्य प्रतीत 
नहीं होते । 


आलोच्यकविद्वय ने आलोच्यग्रन्थद्वय में सीता को ही सर्वश्रेष्या कथानायिका 
के रूप में प्रस्तुत किया है। 


ऊंमिला 


भारतीय संस्कृति को साक्षात्‌ मूत्ति ऊमिला का व्यक्तित्व आलोच्यग्रन्थद्वय में 
कविद्वय द्वारा उपेक्षित है। चौदह वर्षों तक पति-विरह में आकुल, इस तपस्विनी 
का वर्णन दोनों महाकाव्यों में अत्यन्त संक्षिप्त मात्र इकाई की कुछ पंक्तियों में प्राप्त 
होता है । 


कम्ब-रामायण और रामचरितमानप्त--दोनों में कवियों ने ऊमिला को इतना 
उपेक्षित रख है कि इनके ग्रन्थोंसे य उ भी ज्ञात नहीं होता कि ऊमिला किसकी 
3त्री है। वाल्मीकि-रामाय्ग से ज्ञात होता है कि ऊमिला जनक की द्वितीय पुत्री 
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है ।! विवाह के समय इसका कन्यादान जनक ही करते हैं।' इससे भी ऊमिला का 
जनक को पुत्री होता सिद्ध होता है । 


कम्ब-रामायण में ऊमिला 
वाल्मी कि-रामायण सददय कम्ब-रामायण में ऊमिला का वर्णन नहीं मिलेता। 
कम्बन ने मात्र दो पद्यों में ही ऊमिला का उल्लेख किया है-- 


“जनक बन्ध-जनों (दशरथ आदि) से परामर्श करके अपनी दूसरी पुत्री 
ऊमिला का तथा अपने अनुज कुशध्वज की. दो पुत्रियों--इन तीनों लक्ष्मी-सदश 
कत्याओं का विवाह राम के तीनों भाइयों से कर दिया जाय--ऐसा दशरथ से 
निवेदन करते हैं । . क्‍ 

. पृष्पमालाधारी जनके और कुशध्वज नामक उनके अनुज, दोनों की तोन 
पुत्रियों के साथ, जो स्वंगुणसम्पन्ना एवं सभी योग्य गुणों से शोभित थीं, काजल 
लगी आँखों वाली थीं, सुन्दरियों के सदुश रमणीय थीं तथा प्राप्तवय थीं--से दशरथ 
के तीनों पुत्रों (लक्ष्मण, भरत, शत्रुधन) ने विवाह कर लिया । | 

कम्ब रामायण में ऊमिला के सम्बन्ध में मात्र यही उल्लेख प्राप्त होता है 


रामच रितमानस में ऊमिला 
रामचरितमानस में जानकी की लघभगतनी' रूप में ऊमिला का परिचय 
मिलता है। रामचरितमानस में ऊमिला का वर्णन अत्यन्त संक्षिप्त रूप में 
मिलता है-- ह 
वसिष्ठ की आज्ञा पाकर जनक ने विवाह का सामान सजाकर माण्डवी, 
श्रृुतकीति और ऊमिला को बुलाया ।* जानकी की छोटी बहन ऊमिला को सब: 
सुन्दरियों में शिरोमणि जानकर, उस कन्या को सब प्रकार के सम्मानित करके, 


१. वीयंशुल्कां मम सुतां सीता सुरसुतोपमाम । 
द्वितीयामूमिलां चैब त्रिवंदामि न संशव:। 
“वाल्मीकि रामायण, १/७१/२१, २२ | 

. वाल्मीकि-रामायण १/७३(३०--३० १/२॥ 

कम्ब- रामायण, बालकाण्ड, कड़िमणपड़क्रम्‌ । 

उपर्युक्त १/२१/१०१। 

रामचरितमानस १|३२५|छंद ३ । 

उपर्युक्त १३२५२ 
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उसका विवाह लक्ष्मण से किया गया | रामचरितमानस में ऊमिला का वर्णन मात्र 
इसी रूप में प्राप्त होता है । 
निष्कर्ष 

कम्ब-रामायण में ऊमिला का उल्लेख अत्यन्त संक्षिप्त रूप में मिलता है । 
इस पान्न के माध्यम से कथा-प्रवाह में उल्लेखनीय रमणीयता न ला पाने वी 
आशंका और कथा-प्रवाह की गति में कोई अवरोध उत्पन्न न होने की सम्भावनावथ 
ऐसा प्रतीत होता है कि कम्बन ने 'ऊमिला' को विस्तार नहों दिया है.। रामचरित- 
मानस में भी ऊमिला का अत्यन्त संक्षिप्त रूप में उल्लेख हुआ है | तुलसीदास वी 
भी यही दृष्टि प्रतीत होती है । 

कम्बन, जनवः तथा उनके अनुज की तीन पुत्रियों का विवाह, दशरथ के तीन 
पुत्रों से करा करके इस प्रसंग को समाप्त कर देते हैं। वे तीनों कन्याओं का नामो- 
ल्लेख करने की भी आवश्यकता नहीं समझते । कम्ब-रामायण में अन्यत्र पुनः इनका 
उल्लेख नहीं मिलता है। आलोच्यकविद्वय के इस प्रसंग के वर्णन में मात्र यही 
भन्‍नता है कि तुलसीदास ने तीनों बहनों का नामोल्लेख करते हुए दशरथ के पुत्रों 

से नामतः विवाह का उल्लेख किया है। 

राम-क्रथा की अधिकांश घटनाओं-प्रसंगों से आद्योपान्त जुड़े, राम के सर्वा- 
घिक्र समीपस्थ तथा राम के पश्चात्‌ अत्यधिक मुखरित पात्र-लक्ष्मण की पत्नी 
ऊमिला का.चरित्र आलोच्यग्रन्थद्वय में पुर्णतया उपेक्षित है। राम-कंथा-साहित्य की 
इस उपेक्षिता का उद्घार सर्वप्रथम रवीन्द्रनाथ टेगोर द्वारा किया गया। भारतीय 
संस्कृति के श्रेष्ठ, महनीय और वरणीय रूप को रसमय बनाने में अद्भुत सामध्ये- 
वान्‌ टैगोर ने सवंप्रथम अपनी करुण रस-पग्राहिणी दृष्टि से अद्वितीय त्यागमयी होती 
हुई भी घोर उपेक्षिता ऊमिला के इवेत-इयाम (880९ & ५४५॥॥७) चित्र को अपनी 
भावनाओं के दिव्य तथा बेजोड़ रंगों से ईस्टमेन कलर में परिवर्तित किया । विश्व- 
कवि ने अपने निबन्ध में अत्यन्त भावुकतापूर्ण हृदय-स्पर्शी शैली में उपेक्षिता ऊमिला 
का स्मरण किया तथा आदिकवि वाल्मीकि और अन्य परवर्ती कवियों की ऊमिला- 
विषयक उदासीनता की आलोचना की । इस लेख से प्रेरणा प्राप्त कर महावीर- 
: प्रसाद द्विवेदी ने सरस्वती” में "कवियों की ऊमिला विषयक उदासीनता” पर लेख 
लिखकर कवि-जगत्‌ को आन्दोलित कर दिया । उन्होंने कवियों से ऊमिला का उद्धार 
करने का भाह्वान किया। परिणामस्वरूप मैथिलीशरण गुप्त का 'साकेत', बालक्ृष्ण 
दर्मा 'नवीन' का खण्ड-काव्य- 'ऊमिला'-जैसी कृतियों के प्रणयनोपरान्त इस उपेक्षिता 
का उद्धार बीसवीं शताब्दी में हुआ । 

फा०--९ 
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माण्डवी 
ओर 


श्र॒ुतकीति 


जनक के अनुज कुदाध्वज की इन दोनों पुत्रियों-माण्डवी और श्रतकीति 
का चित्रण आलोच्यग्रन्थद्वय में अत्यन्त संक्षिप्त रूप में हुआ है। माण्डवी, भरत 
तथा श्रुतकीति, शत्रुघ्न की पत्नी हैं। इनमें माण्डवी बड़ी तथा श्रुतकी्ति छोटी है। 
कम्ब-रामायण में माण्डवी और श्रुतकीर्ति 8 
कम्ब-रामायण में बालकाण्ड के कड़िमणप्पड़क्रम्‌ में माण्डवी भौर श्रतकीति 
का उल्लेख बहुत ही संक्षिप्त रूप में इस प्रकार मिलता है-- हे 
. जनक ने दशरथ तथा बन्धु-जनों से परामर्श करके लिश्चय किया कि अपनी 
दूसरी पुत्री और अपने अनुजों की दो पुत्रियों (माण्डवी और श्रुतकीति)--इन तीनों 
लक्ष्मी-सरृश कन्याओं का विवाह राम के तीनों भाइयों के साथ कर दिया जाय १ 
पुष्पमालाधारी जनक तथा उनके अनुज कुशध्वज दोनों की तीन पुत्रियों का, 
जो सभी योग्य गुणों से शोभित थीं, काजल लगी आँखों वाली थीं, सुन्दरियों के 
सदृश रमणीय थीं और प्राप्तवय थीं, लक्ष्मण, भरत और दात्रुघ्न के साथ विवाह 
कर दिया । ॥ 
कम्ब-रामायण में इन दोनों बहनों के सम्बन्ध में यही उल्लेश् प्राप्त होता है 
तथा अन्यत्र कहीं भी इनका उल्लेख नहीं मिलता । 


सानस में माण्डवी ओर श्ुतक्ीप्त ह 
द कम्ब-रामायण-सदृश रामचरितमानस में भी माण्डवी और श्रतकीर्ति का 
वगन अत्यन्त संक्षिप्त रूप में इस्त प्रकार मिलता है--- 

.. वसिष्ठ की भाज्ञा पाकर जनक ने विवाह का सामान सजाकर माण्डवी, 
श्रुतवकीतिओऔर ऊमिला--इन तीनों राजकुमारियों को बुलाया | कुशध्वज की बड़ी कन्या 
माण्डवी का, जो गुण, शील, सुख और दोभा की ही रूप थी, जनक ने सप्रेम सभी 
विधियों को पूरां करके भरत से विवाह किया ।* जिसका नाम श्रतकी्ति है, जो 


९. कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, कड़िमणप्पड़बम, १/२१/१०१ । 
२: उपयुक्त १/२१(१०२। 
३. रामचरितमानस, १/३२५/२ । 
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सुन्दर नेत्रों वाली, सब गुणों का भण्डार है, रूप-शील में उजागर है, उसका राजा 


ने शत्रध्न से विवाह किया । हु 
मानसकार द्वारा इन दोनों बहनों के सम्बन्ध में मात्र यही उल्लेख आलो- 


च्यग्रन्थ में किया गया है । 
निष्कर्ष 

माण्डवी और श्रुतकीति का चित्रण आलोच्यकविद्वय द्वारा समान भाव से 
उपेक्षित है। कम्बन, जनक की दूसरी पुत्री तथा उनके अनुज की दोनों पुत्रियों--- 
इन तीनों कन्याओं का विवाह, दशरथ के अन्य तीनों पुत्रों के साथ होने का उल्लेख 
करते हैं। कोन किसकी पत्नी बनी तथा कौन किसका पति--इसके उल्लेख की भी 
_ कम्बन ने आवश्यकता नहीं समझी है । भारतीय परम्परा और संस्कृति के अनुसार 
इसे हम आयु के आधार पर स्वीकार करते हैं, किन्तु तुलसीदास ने इसका स्पष्ट 
उल्लेख किया है । द 

कम्बन ओर तुलसीदास के विवाह-क्रम में अन्तर पाया जाता है। कम्बन ने 
राम के पश्चात्‌ तीनों भाइयों के विवाह का क्रमशः उल्लेख किया है। रामचरित- 
मानस में सीता-राम के विवाहोपरान्त माण्डवी का भरत के साथ द्वितीय क्रम पर, 
लक्ष्मण का ऊमिला के साथ तथा तृतीय क्रम पर और अच्त में दत्र्धत का श्रुतकीर्ति 
के साथ विवाह का उल्लेख है'.। कम्ब-रामायण और रामचरितमानस में लक्ष्मण 
और भरत के विवाह-क्रम में भिन्‍तता पायी जाती है, किन्तु राम-शत्रध्न के क्रम में 
कोई भिन्‍नता नहीं है । द 8 जे 
कम्बन ओर तुलसीदास की तुलिकाओं ने मांण्डवी और श्रृत॒कीति की मूर्ति 
: पर नाम मात्र का रंग चढ़ाया है, जिससे उनकी मूति अत्यन्त फीकी है।न जाने 
क्यों कविद्वय ने उन्हें इतना उपेक्षित किया है? जबकि आलोच्यग्रन्थद्यय की अन्य 
मूर्तियों को अत्यन्त उदारभाव से अलंकृत किया गया है, यदि कविद्वय चाहते तो 

य मूृरतियों के रंगों एवं अलंकरणों में से थोड़ी-थोड़ी-सी कटोती करके भी इन 

मूतियुगल को देदीप्यमान स्वरूप प्रदान कर सकते थे। आज इन श्ूतियों के लिए 
स्वतन्त्र रचनाओं के प्रणयन की आवश्यकता है, जिससे ऊमिला-सदुश इनको कुम्हलाई 





रामचरितमानस १/३२५/३ | 

कम्ब-रामायण, कड़िमणप्पडक्तम्‌ १/२१/१०१, १०२ । 
रामचरितपानस १/३२५/२,३ । 

उपर्युक्त । 
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हुई कीति-वल्लरी, पल्लवित-पुष्पित होकर अपनी दिव्य सुरभि से पाठववन्द 
को आत्म-विभोर कर प्रफुल्लित करती रहें । साहित्यकारों-रचनाकारों के लिए 
श्रुतकीति और माण्डवी की साहित्यिक-भूमि अब भी रिक्त है। यह रिक्त भूमि इतनी 
उर्वर और द्वक्तिसम्पन्न है, जहाँ वे बौद्धिक, भावात्मक, रसात्मक भाद्श के अत्यन्त 
मनोज्ञ सुमन खिला सकते हैं, जिसकी दृश्यावली शोभन वस्तुओं की मनोरम स्वगं-. 
स्थली सिद्ध हो सकती है जज मे 


सन्‍थरा 


... अत्यन्त वार्ता-कुशल,* प्रतिशोध लेने में हाथी-सदृश स्मरण दक्तिवाली', 
कैकेयी की दासी, जिसका एक नाम 'कुब्जा' भी था,र ककेयी के पास रहती थी।' 
यह उसके मायके से आयी हुई थी। उसके माता पिता, जन्म-स्थान ओर देश का 
पता किसी को नहीं था ।* “मन्थरा” का शाब्दिक अथे है---कठिन अथवा दृढ़ मत 
को भी विचलित करने वाली | राम-क्रथा की घटनाओं से यह सिद्ध होता है कि 
: मच्थरा 'अन्वर्थनामा? है, जो दृढ़मना कैकेयी को भी विचलित करके अपने नाम की 
_ साथ्थकता सिद्ध करती है। 
कम्ब-रामायण में मन्धरा 

कम्ब-रामायण में मन्धरा का प्रारम्भिक उल्लेख अयोध्याकाण्ड के 'मन्थरशूदछ,- 

च्चिप्पड़ब्टम' में मिलता है। राम के पट्टाभिषेक की घोषणा के उपरान्त अयोध्या के 
जन-समुदाय में एक नया उल्लास होता है। राज्याभिषेक की प्रसनन्‍्तता में अयोध्या 
नगरी एक नववधू की भाँति सजाने का वर्णन इस पड़द्म्‌ में मिलता है।  उन- 
तालीसवें पद्म में कवि मन्‍्थरा के परिचय से उसको कथा-प्रवाह में सम्मिलित करता 
है। जिसका परिचय भी उसके नाम की सार्थकतानुसार पाठकों से कराता है। 

मनन्‍्थरा का परिचय देते हुए कम्बन कहते हैं कि उसके शरीर की तरह उसका मन 
भी ठेढ़ा है ।५ इसी परिचय में उसके सम्पुर्ण व्यक्तित्व की झाँकी मिल जाती है । 


वाल्मीकि-रामायण, २/७/ १८ । 

कम्ब-रामायण, अयोध्याकाण्ड, मन्थरैशुद्धच्चिप्पड़क्रम्‌ । 
वाल्मीकि-रामायण, २/७/१०। द 
उपर्युक्त २(७/१ । 

_#. कम्ब-रामायण, अयोध्याकाण्ड, मन्थरैशूकब्चिप्पड़ब्मम्‌ २/२/८१। 


हब हे एणए दृ० डक 


कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी पात्र : चरित्र-चित्रण | १३३ 


कम्बन ने अत्यन्त सुन्दर और भावपूर्ण उपमाओं एवं विशेषणों द्वारा मन्थरा 
को कम्ब-रामायण में इस रूप में प्रस्तुत किया है--क्रकर्मा रावण के पापों के 
समान तथा अन्य दुर्लभ कठोरता से युक्त मम वाली मनन्‍्थरा (कुब्जा या कुबड़ी) 
है, जिसके शरीर की तरह उसका मन भी वक्र है, उपस्थित होती है,” इस प्रथम 
परिचयात्मक पद्म में ही कवि ने मन्थरा के सम्पूर्ण व्यक्तित्व को उद्घाटित कर 
दिया है द 
मन्धरा अत्यन्त अविवेकी व क्रोधी है। राम के राज्याभिषेक का समाचार 
सुनकर उसका मन तड़पने लगता है, उसका क्रीध उमड़ पड़ा तथा पीड़ा हुई, उसकी 
आँखें अग्नि बरसाने लगीं, यही नहीं वह कुछ विक्षिप्त होकर बड़बड़ाने भी लगती 
है ।* शैशवावस्था में राम ने खेलते समय मनोविनोद में कभी मिट्टी की गोलियों को 
अपनी धनुष की प्रत्यक्चा पर रखकर मन्थरा के कूबड़ पर मारा था । प्रतिशोध लेने 
में हाशी-सदृश स्मरण रखने वाली मन्थरा, उस घटना को सत्रंदा याद रखती है, 
तथा प्रतिशोध लेने की अवसर की प्रतीक्षारत है, इस्त अवसर पर उस घटना का 
स्मरण करके वह क्रोध से अपना ओठ चबाने लगी और ब्रिम्ब फल-सदृश अधरोष्ठों 
वाली कैकेयी के प्रासाद में प्रवेश किया ।* वह वहाँ जाकर कैकैयी को जगाती है। 
कम्बन की मन्थरा अत्यन्त चतुरनीति-निपुणा और अपना लक्ष्य प्िद्ध करने में कुशला 
है। कम्बत की मन्‍्थरा एक कुशल मनोव॑ज्ञानिक भी है। कौन-सी बात कब, कहाँ 
और किस रूप में कहना है ?--इसमें वह अत्यन्त कुशल है। राम के राज्याशिषेक 
के प्रतिकूल ककेयी के विश्रान्त हेतु, वह अपनी सभी कलाओं का एक साथ प्रयोग 
करके ककेयी को यह सूचना नमक-मिच्च के साथ देती है। इस सूचना से प्रतीत होता है 
कि मानो कंकेयी से भी बढ़कर वह भरत की हितेषिणी है|" 
मन्थरा अस्यन्त कुशल मनोवैज्ञानिक है, वह अपनी किसी भी बात को स्पष्ट 
रूप में एक बार में श्रोता (ककेयी) को नहीं सुनाती है, अपितु उसके मन में प्रबल 
जिज्ञासा उत्पन्त करते हुए प्रस्तुत करती है। वह कैकेयी द्वारा राम की प्रशंसा करने 
पर, क्रकेयी की प्रतिद्वन्द्विनी--कौसल्या की बुद्धि-कुशलता की प्रशंसा करके उनके 
न तय विदा पका मेंबर शक लत हिट रह त, 
उपर्युक्त २(२/४० । 
उपर्युक्त २१२/४१ । 
उपयुक्त २/३/४२-४३ । 
उययक्त २(२(४५-४८ । 
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प्रति ककेयी के मन में ईर्ष्या उत्पन्न करती है ।' मन्थरा अपने कुकर्म के प्रति दृढ़मना 
है, वह अपनी बात को उपेक्षा होने पर चिलला-चिल्लाकर धमकी देने लगती है। 
वह बैकेयी की निन्‍्दा करते हुए रोने लगती है, अपना रूप विक्ृत करके रानी द्वारा. 
प्राप्त स्वर्णमय रत्वहार को पृथ्वी पर फेंक देती है ।* ऋषित मन्थरा कहती है कि में. 
दावी की दासोी नहीं बन सकतो, वह ककेयी को मुर्खा कहने में संकोच नहीं करती।* 
मन्थरा वौकेयी के मत में अपने नाना प्रकार के तक्रो-कुतकों के द्वारा कौसल्या तथा. 
राम के प्रति ईर्ष्या का भाव भरती है। दशरथ द्वारा भरत को उनके ननिहाल भेजने. 
को मन्थरा, इस प्रसंग का एक पड़यन्त्र प्रिद्ध करती है ।* वह दशरथ तथा कैकेयी 
दोनों को भरत के प्रति अनुदार बताते हुए अपने को ही भरत की सच्ची हितैषिणी, 
कैक्रेयी के सम्मुख सिद्ध करती है ।" वहू राम के राज्याभिषेक को कैकेयी के सबंधा - 
प्रतिकूल सिद्ध करती हुई, भरत-कंकेयी के भावी जीवन का ऐसा दयनीय एवं. 
भयावक चित्र प्ररतुत करती है कि राम॑-कौसल्या के प्रति अत्यस्त दृढ़मना कैकेयी _ 
विचलित हो जाती है।* मन्थरा का वाग्जाल इतना सद्क्‍त, सघन एवं विश्वाल है, 
जिसमें उलझकर कंक्रेैयी न केवल अपने निश्चय से विचलित हो जाती है, अपितु है 
देवासुर संग्राम में दशरथ की सहायता करके उन्हें देवताओं के पक्ष से विजयश्री 
प्रदान करने वाली, अत्यन्त दृढ़मना एवं परम पवित्र पतित्रता कैकेयी भअ्रम-वश 
मन्थरा को ही अपनी तथा भरत की सच्ची हितेषिणी मान बैठती है ।” 

भरत क्रिस प्रकार से राज्य प्राप्त करेंगे ? इसके लिए कैकेयी मन्धरा से 
विधि पूछती है ।” मन्थरा उत्कट-आत्मविद्वासमना है, जो कैक्रेयी से कहतो है कि 
भगर ककेयी उतकी बात मान ले तो वह सप्तलोकों के राज्य का राजा उसके पुत्र. 
भरत को बना देगी |” मन्थरा अपनी योजना के कार्यान्वयन द्वेतु कैकेयी को शंबरा- 
सुर-युद्ध में प्राप्त दोनों वरों को दशरथ से माँगने के लिए प्रोत्साहित करती है, जिसमें 
प्रथम वर के अनुसार भरत को अयोध्या के राज्य का स्वामी बनाना है और दूसरे 


०4 कक के काल कक कर 
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वर से राम को चौदह वर्षो के लिए अरण्य, जिससे इतने दिनों में प्रजा वर्ग भी भरत 
के अनुकल हो जायेगी ।* 


मन्थरा की यह चतुरता, कुटनीतिज्ञता, प्रत्युत्पत्नमतित्व है, जिससे वह निन्‍दा 
करने वाली, डॉट कर भगाने वाली, ककेयी से अपनी बात सनवाने में सफल ही नहीं 
होती है, अपितू वह कंकेयी की इतनी विश्वास-पात्री बत जाती है कि गद्गदमना 
कंकेयी कहने लगती है कि तुमने भरत को समुद्र से आवृत्त पृथ्वी का राज्य दिया। 
ककेयी मन्थरा को भरत की माता घोषित करती है ।* इस प्रकार कम्बन-रामायण 
में अत्यन्त क्र, कूटनीतिज्ञा, निराश न होने वाली तथा अपने लक्ष्य के प्रति दढ़सकल्पा 
के रूप में मन्‍्थरा का चरित्र प्राप्त होता है । का 


रामचरितमानस में मच्थरा 


कैकेयी थी 'मंदमति चेरी' और 'अजस पिटारी' के रूप में भनन्‍्यरा का 
प्रथमोत्लेख रामचरितमानस के अयोध्याकाण्ड में प्राप्त होता है।* कम्ब रामायण की 
तरह मानस की मन्धरा भी राम के राज्याभिपेक का समाचार सुनकर अत्यन्त 
कुपित होती है ।* मन्थरा इस उत्सव को विफल बनाने के लिए तरह-तरह के उपाय 
सोचने लगती है। मन्थरा के मन में ऐसा दुविचार सरस्वती द्वारा उसकी 'मति 
फेरि' देते के कारण आता है।* वह ऐसा अभिनय करती है जिससे दु:खित और 
अत्यन्त चिन्तित प्रतीत हो वहू इसी रूप में कैकेयी के पास पहुँचती है। बह अपने 
तक कुतकों द्वारा राम के राज्याभिषेक को अनुचित सिद्ध  रती है । पहले तो कैकेयी 
मनन्‍्धरा को डाँटती है तथा उसे इस प्रकार के दुष्कृत्य के लिए 'घरफोरी' कहती है । 
ककेयी कहती है कि अगर उसने पुनः ऐसी बात कही, तो वह उसकी जीभ कटवा 
लेगी ।* इस प्रकार ककेयी मन्थरा को 'कुटिल', 'कुचाली', 'दुष्टा', 'घरफोरी' आदि 
कहकर उसको डाँटती-फटकारती है, किन्तु 'सुरमाया बस” कपटपूर्ण मच्धथरा के 
प्रिय वचनों को ककेयी बाद में सत्य मानकर, उसे अपना शुभेच्छ जानकर उसकी 
बातों पर विश्वास कर लेती है ।” नियतिवश कैकेयी मनन्‍्थरा को अपना परम हितै- 
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घिणी समझने लगती है ।* मन्धरा अपने तीर को उपयुक्त लक्ष्य पर लगा जानकर, 
अत्यन्त प्रमन्‍न होती है। मन्थरा ककेयी को इस प्रकार समझाती है कि राम के 
स्थान पर भरत का राजा होना उसके लिए सब प्रकार से लाभप्रद है। इसके लिए 
वह रानी के पास स्थित दो वरदानों का स्मरण दिलाकर उसे राजा से प्राप्त कर 
अपनी छाती ठंडी करने के लिए कहती है ।' मानस की मन्थरा कुशल-दूरदर्शी है। 
बह कैकेयी को यह भी परामशं देती है कि भूपति-राम सपथ जब करई' तभी 


कक 


मागेहु जेहि बचनु न टरईर' जिससे तुम्हें अवश्य सफलता मिले । 


रामचरितमानस की मन्थरा कैकेयी को भली-भाँति समझाकर 'कोपगृहीँ 
जाने का परामर्श देती है। अन्त में वह कैकेयो को सतक करती हुई कहती है कि 
सहमा राजा की बातों हो 'जनि पतिआह' ।* यह मन्यरा के वुद्धि-चातुर्य का परि- 
णाम है, जिसके कारण जीभ कटवाने की धमकी देने वाली रानी की भी इतनी परम. 
प्रिय बन जाती है, अपितु वह बौकेयी को अपनी प्रशंसक बना लेती है । कंकेयी उसे 
इस संसार में अपना सर्वात्रिक हितेषिणी मानने लगती है। ककेयी कहती है- हे 
सल्ली | अगर विधाता ने मेरा मनोरथ पूरा किया, तो मैं 'करों तोहि चख पृतरि 
झाली' ।* इस प्रकार स्पष्ट होता है कि रामचरितमानस में चित्रित मन्थरा न केवल 
अत्यन्त दुष्टा, क्षद्रमना है, अपितु अत्यन्त कटनीतिज्ञा भी है, जो पारिवारिक कलह 
उत्पन्न करने मे दक्ष है । 


निष्कर्ष 

आलोच्यग्रन्थद्रय में मन्थरा का चरित्र एक दुष्ट के रूप में मिलता है। 
आलोच्यकविद्वय ने उसे इसी रूप में प्रस्तुत किया है, तथापि उनके प्रस्तुतीकरण 
में भिन्नता पायी जाती है। कम्ब-रामायण में मन्थरा का परिचय अत्यन्त ऋरमना 
के रूप में कवि ने किया है, सो रामचरितमानस में इसका प्रथम परिचय 'मंन्द- 
मतिचेरी' के रूप में मिलता है। कम्बत की मन्थरा को शैशवावस्था में राम ने मिंद्ठी 
की गोलियों से कूबड़ पर मारा था। इस घटना का स्मरण करके वह क्रोध से अपने 
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ओठ को चबाने लगती है, तथापि प्रतिशोध हेतु तिलमिलाती रहती है ।१ रामचरित- 
मानस से यह प्रसंग सर्दंथा भिन्न है। 
देवताओं के बार-बार निवेदन करने पर मन्थरा को “अजस पिटारी' बनाकर 
सरस्वती उसकी बुद्धि फेर देती है। रामचरितमानस की मन्थरा सरस्वती द्वारा 
बुद्धि परिवर्तन हो जाने के कारण राम के वन-गमन में अवरोध उत्पन्न करनी 
सुषुप्तावस्था में व्यक्ति में तामसग्रुण की प्रधानता होती है। उस समय 
व्यक्ति से अन्याय कराया जा सकता है, यह सोचकर कम्बन ने निद्वित अवस्था में 
कैकेयी को प्रस्तुत किया है। इतनी निद्वित कि, मन्थरा द्वारा पैर स्पर्श पर भी 
उसके दीघे नेत्रों से निद्रा पृणतया नहीं हटती ।* कम्बन मन्‍्थरा को इस अवस्था में 
वौकेयी के पास भेजते हैं--यह वर्णन सिद्ध करता है कि कवि की दृष्टि बहुत सूक्ष्म 
है | वह विविध क्षेत्रों का मम्तज्ञ है। ककेयी को निद्वित अवस्था में प्रस्तुत करके 
कम्बन ने उस समय तमोगुणयुक्ता उसे सिद्ध किया है। इस गुण के कारण केकेयी 
न्थरा की बात को रंचमात्र प्रतिरोध करने के बाद स्वीकार कर लेती है। कम्बन 
पात्रों के प्रस्तुतीकरण का अनुकल सन्दर्भ एवं समय निर्धारण करते हैं, जिसमे 
उनका वर्णन भत्यन्त मनोवेज्ञानिक भी प्रतीत होता है। मानसकार की दृष्टि प्रस्तुत 
प्रसंग में इतनी परखशील प्रतीत नहीं होती | यही कारण है कि तुलसीदास की 
मन्थरा के पहुँचने पर कक्रेयी जागृत अवस्था में है, जो हँंसक्र उसका स्वागत करती 
है ।” कम्बन की मन्‍्थरा पहुंचते ही कैकेयी के सोये होने के लिए एक अच्छासा 
लेक्चर पिला जाती है," जबकि मानस की मन्थरा पहुंचकर त्रिया-चरित्र करती हुई 
रोने लगती है । 
कम्बन की मन्थरा तुलसी की मन्थरा की तुलना में कुछ अधिक दुःसाहसी है, 
जो कैकेयी द्वारा अपनी बात न मानने पर चिल्ला-चिल्लाकर उसकी निन्‍्दा करती 
है, अपनी बात न मानने पर धमकी देने लगती है ।* यह प्रसंग मानस से स्वर्थो 
भिन्‍न है। मानस की मन्थरा कैकेयी से केवल निवेदन करती है । 
मानस की मन्‍्थरा 'कोउ नव होइ हम का हानी' की तटस्थ दृष्टि वाली 
है, किन्तु कम्ब राभायण की द्वेष से प्रेरित मन्धरा ऐसी तटम्थता नहीं निभा सकती, 
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क्योंकि वह ककेयी के प्रति पृरंणंतया समर्पित है। कम्बन की मन्‍्धरा अत्यधिक आत्म- 
सम्मान वाली है, जो कक्रेयी से कहती है कि वह दासी की दासी नहीं बन सकतो।* - 
मानस की मनन्‍्थरा जब केकेयी के समीप पहुँचकर रोने लगती है, तो दौकेयी के मन- 
में यह आशंका होती है कि सम्भवतः लक्ष्मण ने उसे मारा है ।* कम्ब-रामायण में 
यह वर्णन नहीं मिलता । कम्बन की मन्धरा रोने वाली नहीं अपितु वह तो कैकेयी' । 
को डॉटती है तथा चिल्ला-चिल्लाकर उसकी निन्‍्दी करती है ।९ का 

कम्बन की मन्थरा अत्यन्त तक कुशला है, जो येव-केन प्रकारेण अपनी बात 
को तक-कुतर्क से सिद्ध कर देती है यथा वह कहती है कि अगर बड़े ही राजा हो 
सकते हैं, तो राम दशरथ से, तो छोटे ही हैं, अगर छोटे राम राज्य को प्राप्त कर. 
सकते हैं, तो भरत क्यों नहीं ?* तुलसीदास की मन्धरा इतनी चतुर एबं तर्क-वुशला 
नहीं है ।. क्‍ ' 
कम्बन की सन्‍्धथरा भरत को ननिद्वाल भेजने के लिए दशरथ क्रो दोषी 
बताती है,४ जबकि मानस की मन्थरा के अनुसार राजा ते कौसह्या के परामर्ण 
पर भरत को ननिहाल भेजा है।*.. हे 

: रामचरितमानस में भरत मातुल-गृह से लौटने पर बौकेयी की निन्‍दा करते 

हैं। शत्रुघ्त भी उस समय उनके रथ हैं, उसी समय अनेक प्रकार के सुन्दर कपड़ों 
एवं गहनों से सुसज्जित कुबरी (मन्धरा) वहाँ भाती है। उसे देखकर दर््रृष्न अत्यन्त. 
क्रोधित हो जाते हैं तथा अपनी पूरी शक्ति से उन्होंने उसके कूबड़ पर लात भारी, 
जिपसे वह चिल्ल!ती हुई मुँह के बल पृथ्वी पर गिर पड़ी । इस चोट से मन्धरा का... 
कूबड़ टूट जाता है, 'कपारू' फूट जाता है, दाँत टूट जाते हैं तथा मूँहु से खून बहने 
लगता है। झन्रुध्त उसकी 'धरि झोंटी” 'घसीटन लगे'। भरत उम पर दया करके 
छूड़ा देते हैं ।* कम्बन के मन में मन्थरा के प्रति तुलसीदास-सदृश इतनी घृणा 
नहीं है । कम्ब-रामायण में कैकेयी के मन परिवर्तन के पश्चात्‌ मन्थरा का उल्लेख 
नहीं प्राप्त होता है। ह 
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इस प्रक/र आलोच्ग्रकविद्वय की मन्थरा दुष्टमना है, तथापि कम्बन की 
मन्थरा तुलसी की मन्थरा की तुलना में कुछ अधिक प्रवंचनपट है। 


डापंगणखा 


शपंणखा रावण की भगिनी तथा विद्युज्जिल्न की पत्नी थी ।१ विद्यज्जिह्न 
के मरने के बार वह खर के पास रहती थी । ऐता प्रतीत होता है कि यह इसका 
कारण-नाम है | सूप की तरह नाखून होने के कारण इसका नाम शूपंणखा पड़ा-- 
शयमिवा नख॑ यस्या: सा शूप॑णखा | ऐतिहासिक व आध्यात्मिक दोनों दृष्टियों से 
शूपंणखा का चरित्र अत्यन्त महत्वपूर्ण है। शू्पणख्वा का व्यक्तित्व राम-रावण के 
संघर्ष की प्रमुख प्रेश्कि के रूप में हमारे सम्मुख आता है। सम्पूर्ण पृथ्वी को 
निम्चिचर हीन करउ का 'पन करने वाले राम के उद्देश्य को पूर्ण करने के लिए 
शूपं गखा एक सरल-सुगम मार्ग बनकर आती है, जिससे उन्हें राक्षताधिराज रावण _ 
के विरुद्ध कुछ करने के लिए उचित करण तथा युक्तियुक्त आधार मिलता है। 


कम्ब-रामायण में शुपंणखा 

कम्ब्र-रामायण में अरण्यकाण्ड के छठे शूपं णखेप्पड़क्टम्‌ में शूपं णखा की कथा 
विस्तारपूर्वक मिलती है | शूपंणखा की कथा हेतु कम्बन ने पूरे एक पड़त्ठम्‌ को रखा 
है, जिसके एक सो छतीस' पच्यों में कवि ने शुपंणखा का तिश्तारपुृर्वक वर्णन किया 
है। इसके अतिरिक्त इस काण्ड के सात तथा दसवें पड़तम में भी इसकी कथा 
प्राप्त होती है । 

कम्बन ने तुजसी के चित्रण से सवंथा भिन्‍न अत्यन्त सजीव रूप में, किन्तु 
मनोवेज्ञानिक ढंग से शुपंगखा का चरित्रांकन शिया है। क्रम्बत की शूपं गखा अत्य- 
घिक चतुर, मायावी तथा कटनीतिन्न है। वह लक्ष्मी-मन्त्र' द्वारा अतीव सुन्दरी 
एवं अप्रतिम मनोरम रमणी का लुभावनी रूप धारण करने में दक्ष है। वह 


१. क>-रामायणमीर्मातक्षा, स्वामी करपात्रीजी महाराज, पु० ५५६ | 
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ग>द्रष्टव्य-रामकथा, फादर कामिल बुल्के, पृ० ४१२-४१७ | 
२. कम्ब-रामायण, अरण्यकाण्ड, शुपंगखेप्पड़क्म्‌ ३/६/२३ । 


१४० | कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी पात्र 


लक्ष्मी -मन्त्र' से अतीव सुन्दरी का रूप धारण करती है।' कोकिल तृत्य मधुर- 
भाषिणी तथा बिम्त्र-सदृश रक्ताधर से सुशोभित कलानी तुल्य सुन्दर रमणी का. 
वेश धारण करने वाली शूपंणखा के अरुण कमल-दल जंसे छोटे-छोटे पैर थे।. 
शूरंणखा मधुरभाषिणी, पिक्रवयनी-सी, कलापी-सी, हंसिनी-सदृद्य, उज्ज्वल 'बंजि- 
लता”-सी एवं विष-स्ती बनकर वहाँ आयी ।' 

कम्बन की शूपंणखा अतीव रूप को मल्लिका है। स्वर्ण-पराग से युक्त 
कमल में वास करने वाली लक्ष्मी तथा शुक के सौन्दर्य को भी परास्त करने वाली, 
दो चमकते करवालों (नयन) से शोमायमान बदन के साथ वह गगन-तल सेयूँ 
उतरी, मःनो विद्युल्नता ही मेखा-भूषित, विशाल तथा मनोहर रथ (जघन-तट) 
से युक्ता एक मुग्चा का रूप धारण करके उतर रही हो ।* वल्पव॒क्ष से उत्पन्न 
अत्यन्त सुरभितजता-गदृश कान्तिमान शरीर वाली, काम से पूर्ण गन्धयुक्ता, मधु- 
सदृश मधु रभाषिणी, चकित हिरणी-सी चितवन वाली, मधुरभाधिणी मोरिनी-सदृश- 
वागी वाली कम्बन की शूर्रणखा नुत्य-गति से आ रही है, जिसके नूपुर-हार, 
भेख ना, काले बाल के सदश केशों में गथे हुए पुष्पों पर गजायमान अभ्रमर की ध्वनि 
से, क्रिसी युवती के आगमत की सम्भावना से, राम की दृष्टि उस दिशा को भोर. 
जाती है । 

राम की दृष्टि में €वर्ग से उतरने वाली शूर्पणखा अनुपम-मधुर अमृत-तुल्य 
है, ऐपी वह सुन्दरी मानों स्तनों के भार से कमर लचकाती हुई आ रही थी।* 
कम्बन के राम शूपंणखा के अनुपम, अनिन्‍द्य सौन्दर्य को देखकर विस्मित होकर: 
सोचने लगते हैं कि सुन्दरता की भी कोई सीमा है ? भाभरण-भूषित सुन्दरियों में 
इसका उपमान कौन हो सकता है ।* वह अपांग चितवन से दृष्टिपात करते हुए 
थोड़ा लज्जा-भाव प्रदर्शित करते हुए एक भोर खड़ी हो जाती है ।* इसके पश्चात्‌ का 
चित्रण कम्बन ने सभी राम-कथाओं से सवंथा भिन्न अत्यन्त मर्यादित ढंग से प्रस्तुत 
किया है। राम, शूपंणल्ला का हृदय से स्वागत करते हुए कहते हैं--हे लक्ष्मी -सदृश 
देवी ! हमारे पुण्य से ही तुम्हारा आगमन हुआ । वे उससे उसका परिचय पूछते 
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हैं ।! शूपं गखा अपना परिचय इस प्रकार देती है--हब्नह्मा के पुत्र पुलस्त्य के कुमार 
. विश्ववसु की मैं पुत्री हूं, त्रिपुरदाह करने वाले, शिवजी के मित्र कुबेर की भगिनी हूँ, 
दिग्गजों का बल चूर-चूर करने वाले, कैलाश पव॑त को उठाने वाले तथा त्रिलोक का 

शासन करने वाले रावण की कनिष्ठा हूँ । मैं कामवल्लि कहलाती हूँ ।* सम्भवत 
अपनी बात को अत्यधिक प्रभावशाली बनाने के उहेदय से शूपंणगखा ने राम को 
अपना परिचय इस भाँति दिया है । 

राम शूप णला के आगमन का कारण अत्यन्त सहज भाव से पूछते हैं--हे 
सुन्दरी ! तुम्हारे यहाँ एकाकी आगमन का क्या प्रयोजन है ? बताओ । यदि वह 
उचित होगा, तो मैं उसे करके तृम्हारा उपकार करूँगा ।* 

शपंण्खा लाल-लाल रेखाओं से यूक्त अनेक प्रकार की भंगिमाएँ प्रदर्शित 
करती हुई कान्तिमान काले रंगों तथा करवाल-सद्श नेत्रों एवं आभरणभृषित स्तनों 
से शोभित है ।४ वह राम से कहती है कि कुलीन स्त्रियाँ अपने हृदय के काम-भाव 
को स्वयं प्रकट नहीं करती हैं। मैं ऐसी हँ कि मेरा कोई नहीं है। मैं क्या करूँ? 
काम नामक दुष्ट-अत्याचारी से तुम मेरी रक्षा करो ।" वह अपने इस प्रस्ताव के 
अनुरोध एवं इसमें अपनी विवशता को सतक युक्तियुक्त सिद्ध करती है । 

कम्बन की णूर्पणला राम के सौन्दर्य को देखकर कामदेव के भ्रम में भ्रमित 
होने लगती है। कामदेव-सदृश दोनों भाइयों को देखकर उसे दो कामदेव के एक 
साथ होने का भ्रम एवं विस्मय होता है।* 

दपणखा अत्यन्त चत्र एवं कुछ हठी' स्वभाव वाली है। नाना प्रकार के 

तरक-कुतक द्वारा अपनी बात को न्‍्याय-संगत सिद्ध करने का प्रयास करती है। सीता 

. के अद्वितीय सौन्दर्य को देखकर वह उनके अतृलित रूप-लावण्य की प्रशंसा किये 
बिना नहीं रह पाती | वह सोचती है कि जब मैं इस रमणी के सौन्दर्य पर मुग्ध हो 
रही हूँ, तो उसे देखने वाले पुरुषों की क्या स्थिति होगी ?* द 
द सीता के अतुलित सीन्दयं से उसके मन में ईष्या का भाव उत्पन्न होता है, 
जो बाद में क्रोध का रूप धारण करता है। यही काम-क्रोध इसकी विरूपता का 
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कारण बनता है। वह राम के प्रति अपने प्रेम-पथ में, सीता को बाधक मानकर उन्‍हें 
अन्यत्र ले जाने का प्रयत्न करती है । इसी समय लक्ष्मण द्वारा उसके नाक, कान तथा 
कठोर स्तनाग्र आदि एक-एक करके काट दिये जाते हैं ।' इसके पश्चात्‌ के चित्रण में 
कवि ने शूपंणखा का चश्त्रिंकत एक सहज स्वभाव वाली तारी के रूप में किया है। 
'वह अपने बन्धु-बान्धवों द्वारा इसके लिए राम को दण्डित कराने की धमकी देते हुए 
बविलाप करने लगती है ।* द 
कम्बन ने अन्य राम-कथाओं से स्वथा भिन्न तथा अत्यन्त रोचक रूप में 

शूपंणल्ला की कथा तथा उसका चरित्रांकन किया है--राम प्रातःकालीन सन्ध्या करके 
नदी तट से लौट रहे थे, यह देखकर शूपंण्खा उनके चरणों में गिरकर निवेदन करती 
है--आप के सुदर्शन शरीर से प्रेम करने के कारण, मैं इस दुदंशा को प्राप्त हुई है।. 
कम्बन की शूपं णला त्रिया-चरित्र करते हुए अपने अन्तिम असरूुत्न से राम को प्रभावित 
करने के लिए, रोने लगती है ।' द 
..... विरूप होने--नाक-कान, स्तनाग्र कटने के बारण, अपनी कुरूपता को अपने 
लिए लाभप्रद सिद्ध करने के लिए सशक्त तर्क प्रस्तुत करती है। विरूप होने के बाद 
भी वह अपने विवाह के लिए राम से सप्रेम, निवेदन करती हुई तरह-तरह की. 
प्रलोभन देती है, जिससे वे. विवाहार्थ त॑ंयार हो जाये ।* इसमें उसकी कामारिन का. 

. भयंकर रूप मिलता है, तो उसकी चतुराई, वाक-चातुर्य, कूटनीति भी रपष्ट परि- 
लक्षित होती है । 
राम द्वारा शूपंग्खा के सभी प्रस्ताव अस्वीकार कर दिये जाते हैं । वह अपने. 

को पराजित होती हुई देखकर, एक ऐसा प्रस्ताव रखती है, जो बम्ब-रामायण के ._ 
. अतिरिक्त राम-कथा-विषयक किसी भी राम-काव्य में नहीं मिलता--शूपं णल्ता राम 
से कहती है कि तुम सीता को न त्यागो, तो भी मैं क्‍या तुम्हारे लिए भारहों 
जाऊँगी ?+ यहाँ पर शूर्पणखा नारी-सुलभ लज्जा-संकोच्र का .परित्याग करके अपने 
नग्त एवं निर्लेज्ज रूप में हमारे सम्मुख आती है, जिससे उसका वास्तविक राक्षसी 
रूप एवं स्वभाव प्रकट होता है। जब वह खर-दूषण के वधोपरान्त अपनी दुर्गति की . 
कथा-व्यथा को लंका में रावण से निवेदन करने पहुंचती है, तो लंका-वासियों के . 
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१. कम्ब-रामायण, अरण्यकाण्ड, शूप॑गखप्पड़क्तम्‌ ३/(६/५६। 
२. उपपुूंक्त ३६६/८६-१०५ । 

रे, उपयुक्त ३/६(१०७। 

४. उपर्युक्त ३/६/१२२-१२३। 

+. उपर्यक्त २(६/१३१। 





कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी पात्र : चरित्र-चित्रण | १४३ 


मन में विद्रप शुपंणखा को देश्कर अमंगल एवं अनिष्ट होने की आशंका उत्पन्न 
होती है ।* इससे भी इसका दुष्ट स्वभाव ज्ञात होता है। 


रामचरितमानस में शूपंणखा 


रामचरितमानस में शूप णखा का सर्वप्रथम उल्लेख अरण्यकाण्ड में प्राप्त होता 
_ है। रावण को बहन, जिप्का प्रथम परिचय ही नागिन-सदृश भयानक तथा दुष्ट 
. हृदया के रूप में तुलसीदास ने दिया है | शूपंणखा पंचवटी मे करुमारयुगल को देखकर 
'बिकल' हो जाती है ।* वह अत्यन्त सुन्दर रूप धारण करके राम के समीप पहुँच 
कर अपने विवाह का प्रस्ताव करते हुए कहती है कि “तुम्ह सम पुरुष न मो सम 
नारी। यह संजोग बिधि रचा बिचारी ।”४ अपने अनुकूल पुरुष” न पाने के 
कारण अब तक मैं “रहिउं कुमारी” ।” तुम्हारे सौन्दर्य से आक्रृष्ट होकर, अब 
विवाह करने की कुछ-कुछ इच्छा उत्पन्न हुई है । 

राम, शूपंणल्वा के प्रस्ताव पर सीता की ओर देखकर कहते हैं कि 'अहइ 
. कुमार मोर लघु अआता |” यह सुनकर शूपंणखा लक्ष्मण के पास जाती है ।* लक्ष्मण 
उप्ते राम के पास भेजते हैं । राम, शूप णखा को पुनः: लक्ष्मण के पास भेजते हैं, जो 
उसको पुनः राम के पास भेजते हैं ।” इस प्रकार फुटबाल की तरह एक पक्ष से दूसरे 
|. थक्ष की ओर फेंकी जाने वाली शुपंण्खा ने क्रोधित होकर राम के समीप पहुँच कर, 
. उसके समक्ष अपना भयंकर रूप प्रकट किया। समीपबर्ती सीता को भयाक्रान्त 
देखकर, राम ने “अनुज सन सयन बुझाई” कहा | राम के संकेतानुसार लक्ष्मण ने 
उसे “ताक कान बिनु कीन्हि'' 


शूपणखा अपने भाई खर-दूषण के पास जाकर यह वत्तान्त सुनाती है । बहन 

का दुःख सुनकर प्रतिशोध एवं उन्हें इसके लिए दण्ड देने हेतु, वे राम के पास जाते 
हैं, जहाँ ये दोनों भाई राम से युद्ध में मारे जाते हैं। इसके पश्चात्‌ शूर्पणख्वा अपने 
कम्ब-रामायण, ६/१०/२५-३० । 

रामचरितमानस ३/१७/२। 

 उपर्यक्त, २(१७/२ । 
 उपयंक्त, ३/१७/४ । 

उपयक्त, ३१७/२-५ । 

उपयुक्त, ३/१७,५-९ | 

उपर्युक्त, ३/१७,६-८ । 

उपयुक्त, ३/१७/९-१० । 
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भाई रावण के पास जाकर विविध प्रकार से प्रशंसा करके, अपने इस अपमान का 
बदला लेने के लिए, उसको तेयार करती है । ' 

कम्ब-रामायण में शूप णखा का विस्तृत चित्रण मिलता है, किन्तु रामचरित. 
मानस में यह उतना ही संक्षिप्त रूप में है, जो कथा-वर्णन में दोनों कवियों की 
शलीगत-भिन्नता को प्रकट करता है। कम्बन का वर्णन अनेक नवीन तथा प्िन्न 
घटनाओं के कारण विस्तृत है । कम्बन का यह वर्णन अत्यन्त मनोवैज्ञानिक होने के 
कारण स्वाभाविक प्रतीत होता है। इसको स्वाभाविकता पाठक को ऊबने नहीं देती 
है, अपितु अब क्‍या घटित होने वाला है, पाठक्र-दर्शोक वर्ग में इस जिज्ञासा को भी 
बनाये रहती है, जिसे उसे इस विस्तार का भान नहीं हो पाता । रामचरितमानत 
की शूपंण्खा कुछ भधिक नीतिज्ञा है, जो तुलसीदास के मर्यादा पुरुषोत्तम को भरी 
असत्यकथन के लिए विवश करती है, जो रावण के सम्मुख अपनी करुण-कथा को. 
इतनी कुशलतापूवक प्रस्तुत करती है कि बहू तत्काल राम से इस अपमान का बदला 
लेने हेतु उद्यत हो जाता है । 

कम्ब-रामायण में शूर्पणखा राम से एकास्त में विवाह का प्रस्ताव करती 
है । इस कारण कम्बन के राम, उसे लक्ष्मण के पास भेजने के तुलसीद[स-सद्श 
परिहास से सहज ही बच जाते हैं। कम्ब-रामायण में लक्ष्मण परिस्थितिवश विवश 
होकर शूपंणखा का अंग-भंग करते हैं । राम के संकेत अथवा आदेश के अनुसार. 
नहीं । इस प्रकार कम्बन के राम-लक्ष्मण दोनों ही स्त्नी-विरुपण-लांछन से परे हैं। 
इस चित्रण में कम्बन की प्रतिभा का लोहा मानना पड़ता है। तुलसीदास ने ऐसा 
कोई प्रयत्न नहीं किया है । द 

'रामचरितमानस में आलोच्यकवि ने इसी भांति दुपंणला के चरित्र को 
. रेखांकित किया है । द 
निष्कर्ष... 

शूपंणस्छा को राम के प्रति आसक्ति का चित्रण आलोच्यकविद्य ने किया. 
है। इनके चित्रण में प्रमुख अन्तर यह है कि कम्ब-रामायण की शूपंणखा का चित्रण 
कुछ अधिक यथार्थ प्रतीत होता है। कम्ब-रामायण में उसकी कामासक्ति का वर्णन 
विस्तृत है, जबकि रामचरितमानस में शुपंणखा की इस उच्छद्धुलता को कम्ब- 
रामायण की अपेक्षा संयत करने का प्रयास किया गया है। आलोच्यग्रन्थद्वय में 
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१. रामचरितमानस, छन्द--१|२०/३-४-५, २१ (ख) । 
२. उपयुक्त, $/१७/६ | 
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शूपंगखा सीता के प्रति ईर्ष्या रखने वाली, उनके प्रति दुव्यवहार करने वाली, भयंकर 
दुष्टा-राक्षती के रूप में चित्रित हुई है, तथापि कविद्वय के इस वर्णन में पर्याप्ठ 
भिन्नता पायी जाती है । 


_कम्बन ने शुपंणश्वा का चित्रण अत्यन्त विस्तृत रूप में किया है। ऐसा वर्णन 
अकारण नहीं हुआ है। राम का लक्ष्य दुष्टों का विनाश करना है। इस विनाश 
का बीजारोपण शुपंणखा द्वारा होता है। अतः इस महाकाव्य एवं महायुद्ध के अनुरूप 
इसके प्रारम्भिक घटनाओं के उल्लेख को विस्तारपृवंक वणित करके इसे अधिक 
स्पष्ट रूप में प्रस्तुत करता--इसमें कवि का लक्ष्य प्रतीत होता है। इसे कवि ने इस; 
पड़क्तम के प्रथम पद्य में ही स्पष्ट कर दिया है ।१ 


तुलसीदास ने शूप णखा का चित्रण अत्यन्त संक्षिप्त रूप में किया है । फलत: 
वह पाठकों-दर्श कों पर कम्ब-रामायण सदृश अस्थायी प्रभाव बनाने में सफल प्रतीत 
नहीं होती, क्योंकि तुलसीदास ने इसे संक्षिप्त और सामान्य रूप में वर्णित किया 
है । फलत: पाठकों भोर दशकों के मन-मस्तिष्क पर वह नवीनता के साथ कुछ 
विचारणीय प्रभाव नहीं डालता है, किन्तु धटनाओं की भिन्‍नता सरल, सहज, कौतू 
हलवधंक-चित्रण आदि के कारण कम्बन की शूपंणखा पाठकों के मन-मस्तिष्क पर 
न केवल छा जाती है, अपितु एक अमिट प्रभाव छोड़ने में अपेक्षतया अधिक सफल - 
प्रतीत होती है । रे 

कम्बन की शूपंणखा एक सामान्य गारी के रूप में चित्रित होकर, सौन्दर्य 
की उपासिका युवती, अपने अभीष्ट को किसी भी प्रकार से सिद्ध करने में निपुण, 
अपने तकों द्वारा अपने कथन की सत्यता सिद्ध करने में प्रवीण-प्रतिपक्षी को अपने 
तकों द्वारा मूक बनाने में कुशल एवं अत्यन्त वाक-पटु है, तथापि वह नारी सुलभ- 
सहज गुणों-ई््या मानसिक दुर्बंलताओं --'क्षणे रुष्टा क्षणे तुष्टा' आदि से भी युक्‍ता 
है। कम्बन के इस चित्रण पर कुछ दाक्षिणात्य-संस्कृति, अलंकरण आदि का प्रभाव 
प्रतीत होता है । कम्ब-रामायण के चित्रण में कुछ प्रसंग रामचरितमानस से पूर्णतः 
भिन्न हैं। यथा--कम्बन की शूपंणखा का राम के सौन्दर्य को देखकर कामदेव के 


अललन + पतन पिन ननीन ना न वतन 


१. कम्ब-रामायण, भरण्यकाण्ड । 
९. कम्ब-रामायण, अरण्यकाण्ड-शुूर्प णखप्पड़ब्म ३/६/[रि८-८९ । 
३. उपयुक्त ३/६/२७। 

४. उपयुक्त ३/६/६ । 
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अ्रम में पड़ना, राम के पास विलम्ब से आने का कारण मुनियरों की सेवा में अपनी 
व्यस्तता बताना, राम द्वारा शपंशखा के विवाह-प्रस्ताव को जाति-परम्परा के 
प्रतिकल बताना, शुपं णख्ता द्वारा बुद्धिमत्तापृवंक यह सिद्ध किया जाता कि उसका. 
विवाह क्षत्रिय से भी हो सकता है ।* राम द्वारा उसे--हे सुन्दरी ! हे स्त्रीरत्न ! भादि 
किया सम्ब्ोधनों से सम्बोधित जाना आदि वर्णत रामचरितमानस से भिन्न है । शूपं गा 
को उसके भाई रावण अथवा कुबेर में से किसी द्वारा भी प्रदान करने पर राम द्वारा 
उसे स्वीकार करने का आश्वासन देना, शूपंणखा द्वारा अत्यन्त चतुराई से राम से 
गान्धवं-विवाह का प्रस्ताव करना तथा इस विवाह से भावी विविध लाभों को 
विस्तारपू्वंक बताना,” राम-शूपंणख्वा वार्ता के समय सीता का प्रवेश", शूपंणणा मे 
भयभीता सीता का राम से लिपट जाना, शुपंणगखा का पहले दिन लौट जाना," 
उसका अत्यन्त सहज स्त्रियोचित विस्तृत विरह-वर्णन,'' काम से पीड़ित होकर अपनी 
विरहाग्नि के कम करने हेतु शूपंगला द्वारा अपने पुष्ट स्तनों पर शीतल हिम-खण्डों 
का रखा जाना, जिनका तप्त पत्थर पर रखे गये मक्खत-सद॒द्य पिघल जाना,'* 
दपंणखा द्वारा सीता को पकड़ने के लिए उनका पीछा करना," सीतासहित लक्ष्मण 
को भी उठाकर आकाश मार्ग से उड़ जाने का प्रयत्न, लक्ष्मण द्वारा शूपंणला 
के नाक-कान के अतिरिक्त उसके कठोर स्तनाग्र को एक-एक कर काटना, * शूर्पणखो 


कम्ब-रामायण, अरण्यकाण्ड, *शूपं णखेप्पड़ब्म्‌ ३/६/४१ । 
उपयुक्त ३/६/४२ | 
उपर्युक्त ३/६/४३ । 
उपर्यकत ३/६/४४, ४६ । 
उपर्युक्त ३६४६ । 

. उपर्युक्त ३/९/४७ । 

. उपर्युक्त ३/६(४८-४६ । 
उपयुक्त ३/६/५० । 

*.. उपयुक्त ३/६/(५६ । 

उपयुक्त ३/६/६४। 

» उपयुक्त ३/६/६५-८२ । 

* उपयुक्त ३/६(७१-८५२। 

उपर्युक्त ३/६/८१। 

. उपयुक्त ३/६/८७। 

- उपयुक्त २/६/८७। 
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द्वारा राम से अपना कष्ट निवेदन करना, कष्ट निवेदन के समय ही राम के सम्मुख 
शूणखा का गिरता,' पुनः शूपंणब्ा-राम का रोचक वार्तालापों, नाऋ-कान, 
स्‍्तनाग्र आदि कटने के उपरान्त भी शूपंणखा का विवाह करने हेतू , राम से पुनः 
निवेदन करना, अपने पूर्व रूप को पुनः सद्य: प्राप्त करने में अपने को सक्षम बताना, 
नाक-कान कटने को भी अत्यन्त कुशलतापूर्वक लाभकारी सिद्ध करना, विवाह के 
लिए विविध प्रलोभनों से राम को लुभाने का प्रयत्न,रे सीता के रहते हुए भी राम से 
विवाह के लिए अपनी सहमति प्रदान करना आदि आदि। इसके अतिरिक्त भी अन्य 
अनेक वर्णन ऐसे हैं, जो रामचरितमानस के वर्णन से सवंथा भिन्न एवं रोचक रूप में 
कम्ब-रामायण में पाये जाते हैं । 


रामचरितमानस के वर्णन से भिन्न कम्ब-रामायण में शूपंणखा के नाक-कान 
के अतिरिक्त उसके स्तनाग्र के भी काठे जाने का वर्णन अशोभनीय प्रतीत होता है। 
तुलसीदास द्वारा शूपंगखा के माध्यम से सम्पूर्ण नारी जाति पर लगाये जाने वाले 
भारोप मर्यादा-सम्मत प्रतीत नहीं होते ।५ शूपंणखा का मर्यादा विरुद्ध तथा असंयमित 
आचरण ही कवि को यह कहने के लिए सम्भवतः विवश करता है, क्‍योंकि 
मर्यादा की यवनिका हटाते ही पृज्या नारी भी तुलसीदास की दृष्टि में निन्दित हो 
जाती है | 


इस प्रकार आलोच्यग्रन्थद्वय में रावण को अपनी करुण-कथा-व्यथा सुनाने के 
पदचात्‌ शूपंगखा घटनाओं के गतिशील फलक में अदृश्य हो जाती है। पुनः इसका 
उल्लेख आलोच्यग्रन्थद्वय में नहीं मिलता । राम के अवतार लेने के लक्ष्य को पूर्ण 
करने का मार्ग प्रशस्त करने वाली तथा सम्पूर्ण रावण-परिवार के विनांश का बीज 
वपन करने वाली, इस सूत्रधार को आलोच्यकविद्वय पूर्णतया भूल-सा गये हैं अथवा 
उपेक्षित कर दिये हैं । इसी रूप में कविद्वंय ने शुपंणखा के चरित्र को आलोच्यग्रन्थद्वय 
में रेखांकित किया है । 





. कम्ब-रामायण, अरण्यकाण्ड, शूरपंण्ख॑प्पड़क्तम, ३(६/१०८ | 
उपयुक्त ३/६/११० से ११२ । 
उपयुक्त ३/६/११९-१२६ । 
उपयूक्त, ३/६/१३१ । 
आता पिता पुत्र उरगारी। पुरुष मनोहर निरखत नारी ॥। 
 होइ बिकल सक मनहि न रोकी । जिमि रबिमनि द्रव रबिहि बिलोकी ॥। 
द “-रामचरितमानस, ३/१७/३ । 


हद बू के एुत 
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दाबरी 


वेदिक वाहमय में 'शबर' ( शब धातु +अरन प्रत्यय के योग से बना है 
वेदिक तत्सम, जंगली या अस्भ्य जाति ) शब्द का उल्लेख प्राप्त होता है। 'शबर 
एक जंगली जाति का नाम था, जिसे ऐतरेय ब्राह्मण” में दस्थुओं के रूप में 
भाह्नों, पुलिन्दों, मृतिवों .और पुण्ड़ों के साथ वर्गीकृत किया गया है, किन्तु उत्तर- 
वंदिक काल के अन्त तथा वाल्मीकि-रामायण-काल में यह एक जंगली जाति थी | 
जो जंगलों में रहकर जीविका निर्वाह करती थी । ये जंगली जातियाँ छोटे-छोटे कबीले 
बनाकर जंगलों में रहती थीं। आधुनिक काल में शबरों का प्रतिनिधित्व मध्य प्रदेश 
की पहाड़ियों में निवास करने बाली इसी नाम की एक जाति करती है।* 

. _शबर' रामायण-काल की एक आयंतर जाति थी, यद्यपि संख्या की दृष्टि 
से ये अत्यन्त अल्प थे। इस जाति के लोग प्रायः शिकारी एवं बहेलिये हुआ करते 
थे। सांसारिक प्रपंच से दूर अपनी परिधि में ही आनन्दित रहने वाली, विन्ध्य के 
वन में सुखपृबंक निवास करते वाली, शबर जाति के एक परिवार में एक कन्या 
उत्पन्न हुई । इस सम्बन्ध में एक किम्बंदन्ती यह भी है कि एक महात्मा ने इस कन्या 
को श्रमणा नाम दिया, जो बड़ी होने पर 'शबरी' कहलायी. जिसकी राम में अपार 
भक्ति थी। रामायण में शबर जाति का परिचय 'शबरी' के माध्यम से ही प्राप्त 
होता है। शबरी की कथा एक ऐसी अनाय॑ जाति की कथा है, जो भार्यों को संस्कृति 
से पूर्णतः प्रभावित हो चुकी थी, जिपम्नकी पुष्टि अपने आश्रम में शबरी द्वारा किये 
गये राम-लक्ष्मण के आतिथ्य सत्कार के माध्यम से होती है । 

रामकथा साहित्य में शबरी रामायण के माध्यम से हमारे सम्मुख 

आती है। सवंप्रथम 'शबरी-प्रसंग' हमें आदिकवि के रामायण में मिलता है, यद्यपि 
दशबरी-प्रसंग!” रामायण में अत्यन्त संक्षिप्त रूप में वणित है, तथापि भर्थवत्ता 

एवं भावमयता की दृष्टि से इसका महत्त्व असाधारण है। छाबरी की कथा ऐसी 
कथा है, जो रामायण के शीष॑स्थ पात्रों एवं चरित्रों के देदीप्यमान दिव्यालोक 
में भी अपनी पहिचान बनाये रखती है। रामायण में प्रयुक्त अन्य साधारण पात्र 
अपनी प्रयुक्ति के उपरान्त रचना के गतिशील पटल पर प्रायः विलौन हो जाते हैं 
. किन्तु वाल्मीकि के द्वारा शबरी रामकथा में अत्यन्त उच्च भाव भूमि प्राप्त किये हुए 
है। राम के उज्ज्वल चरित्र की शुअञ्र आभा से सम्पृक्त होने के कारण शबरी का 





७/१८/२ शंखायन श्रौतसूत्र १५/२६/६ तुलना कीजिए मुहर : संस्कृत टेक्टस्ट्स 
१४८३ । 
२. एस० सी० विश्वनाथ : “रेशियल सियेसिस आफ हिन्दू कल्चर”, पृष्ठ ५६॥ 
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चरित्र और रमणीय-स्मरणीय बन गया है, जो एक ओर भक्तों के लिए प्रेरणा-भूमि 
है, तो दूसरी ओर साधकों के लिए साधना भूमि । वाल्मीकि से लेकर आज तक 
कवि-कोविदों द्वारा शबरी” पर विविध प्रकार की रचनाओं--नाटकों, गीति-काव्यों -- 
खण्ड काव्यों आदि का प्रणयन हुआ है। वाल्मीकि की 'शबरी” अत्यन्त उच्च भाव- 
भूमि प्राप्त किये हुए है, किन्तु आज सम्पूर्ण भारतवर्ष में जनसामान्य में शबरी की 
कथा--राम को सप्रेम जूठा बेर खिलाने और राम द्वारा उसे प्रेमपूर्वक खाने तक 
सीमित है, लेकिन कुछ भाषाओं के साहित्य में बेर के वर्णन के स्थान पर जूठा फल 
छिलाने का भी वर्णन मिलता है। अच्छे-अच्छे कथा-वाचक, पण्डित, मानस-न्ञाता, 
विद्वान भी इसी भाव की पुष्टि कर रहे हैं। आज भी लोक-कथाओं, राम-लीलाओं, 
तवटंकियों, नाटकों द्वारा यही प्रचारित हो रहा है, जबकि रामकथा के प्रामाणिक 
अन्‍्यों में जंगली 'फल-मूल, अमृत के समामत्त दविव्यफल, सुरस कन्द-मूल' भादि का 
ही उल्लेख है। बेर-फल' का उल्लेख रामकथा के किसी भी प्रामाणिक-प्राचीन _ 
ग्रन्थ में नहीं है। आदिकवि के रामायणसे निःसृत होने वाली “शबरी-कथा में 
जूठे फल या बेर खिलाने का इतना व्यापक प्रचार क्‍यों हुआ ? शबरी की कथा को 
'इस रूप में! जनप्रिय बनाने का प्रयोजन क्‍या हो सकता है ? क्या इस प्रचार के 
पीछे समाज-सुधार या कोई सामाजिक विचारधारा कार्य कर रही है ? अथवा इसमें 
कोई अन्य गूढ़ रहस्य भी हो सकता है ? यह अपने-आप में अनुसन्धान का एक विषय 
है । इस प्रसंग पर हम सर्वप्रथम आदिकाव्य वाल्मीकि-रामायण से विचार करना 
चाहेंगे--- क्‍ द 

संस्कृत साहित्य जैसे--महाभारत, भागवत तथा कुछ “भन्य पुराणों * में 
भी शबरी का उल्लेख नहीं मिलता । “शबरी-प्रसंग! सर्वप्रथम वाल्मीकि-रामायण 
में तथा इसके पश्चात्‌ 'कुछ पुराणों" में मिलता है। रा मायण' में शबरी का 
चित्रांकन एक तपोनिष्ठा के रूप में किया गया है। वाल्मीकि की शबरी सिद्धा, 
चर्मपरायणा, तपस्विनी, सिद्धों द्वारा सम्मानित और धर्मानुष्ठान में निरत रहने 
वाली है। रामायण में शबरी की कथा इस प्रकार वर्णित है-- दबरी सिद्धा 
तपस्विनी थी । उन दोनों भाइयों को आश्रम पर भाया देख, वह हाथ जोड़कर खड़ी 
हो गयी तथा उसने राम-लक्ष्मण के चरणों में प्रणाम किया ।* पुनः पाद्य; अर्घ्य जोर 
आचमन आदि सब सामग्री समपित किया और विधिवत्‌ उनका सत्कार किया ।* 





१, वामन, ब्रह्म, मत्स्य०, विष्णु०, कूमं०। 


२. पदमपुराण, बह्माण्डपुराण (अध्यात्मरामायण-खिल-अंश) भादि में । 
३. वाल्मीकि-रामायण, ३/७४/४ | द 
४... उपर्युक्त, ३[७४/७ |... 
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महषि मतग के निर्दशों को सुनाते हुए शबरी ने कहा--धर्मज्ष महाभाग्य महषि 
मतंग ने जाते समय (दिव्य लोक को, मुझसे कहा था कि तेरे इस १रम पवित्र भाश्रम 
पर राम पधारेंगे ओर लक्ष्मण के साथ तेरे अतिथि होंगे। तुम उनवा यथावत्‌ 
सत्कार करना””। अतः पुरुषर्धिह ! मैंने आपके लिए पम्पातट पर उत्पन्न होने वाले 
विविध वन्य फलनमूलों का संचय किया है ।””” रामायण में हमें जूठे वेर खिलाने का 
उल्लेख नहीं मिलता है, अपितु इसमें शबरी राम-लक्ष्मण के लिए विविध वन्य फल- 
मूल ही प्रस्तुत करती चित्रित हुई है । 


अध्यात्मरामायण (लगभग १३००-१४०० ई०) में शबरी का यह प्रसंग इस 
प्रकांर वणित है--/जो अमृत के समान दिव्यफल उसने (शबरो) राम के तिए 
एकत्र कर रखे थे, वे हर्ष से लेकर भक्तिपूर्वक उन्हें दिये और उनके चरण-कमलों 
का चन्दनयुक्त सुगन्धित पुष्पों से पूजन किया ।”* जूठे फल अथवा बेर खिलाने का 
वर्णन इस ग्रन्थ में भी नहीं है । ः 
किन्तु संस्कृत साहित्य के पद्मपुराण. (लगभग ११००-१२०० ई० ) 'में अपने... 
पूर्व के कथानकों से सर्वेथा भिन्‍न सर्वप्रथम यह प्रसंग इस प्रकार वरणित है--- 
का 'फलानि च सुपक्वानि मूलानि मधुराणि च। 
स्वयमास्वाद्य माधुयें परीक्ष्य परिभक्ष्य च्‌। 
परचान्निवेदयामास राघवाभयां दढ़व्ता । 
... फलान्यास्वाद्य काकुत्स्थस्तस्य मुवितं परां ददौ |*रे 
... अर्थात्‌ अपने ब्रत में दृढ़ में रहने वाली झबरी स्वयं आस्वादन करके, 
उनकी मधुरता की परीक्षा करने के पश्चात्‌ सुपक्व फलों और मधुर कन्द-मूलों को. 
राम-लक्ष्मण के लिए निवेदन किये। राघव ने फलों को ग्रहण कर उसे परम मुक्ति प्रदान 
की । इस प्रकार पद्मपुराण में चल्चकर फल खिलाने का सर्वप्रथम उत्लेख प्राप्त 
होता है, किन्‍्तू यहाँ पर यह भी फलों में 'बेर” फल विशेष का उल्लेख नहीं है। 
क्‍ दक्षिण भारत-मुख्य रूप से तमिलनाड्‌ में भी जनसामास्य में यही धारणा है 
कि दबरी ने राम को जूठे बेर खिलाये थे, क्रिन्‍्तु आचार्यो-मनीषियों आदि में ऐसी 
_ घारणा नहीं है, अपित्‌ वें इस विषय में स्पष्ट हैं कि शबरी ने राम को फल-कर्द 
आदि खिलाये थे। तमिल भाषा एवं साहित्य में रामकथा से सम्बन्धित सर्वाधिक 


१. वाल्मीकि-रामायण, ३/७४/१६-१७) । 
*ै. अध्यात्मरामायण, ३/१०/८-९ । क्‍ 
३. श्रीमद्वाल्मीकिरामायण, “द्वितीयभाग” पर तनिश्लोषी टीका, पृष्ठ ४२४ । 
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जनप्रिय एवं सर्वश्रेष्ठ महाकाव्य कम्बन प्रणीत कम्ब-रामायण है । कम्ब-रामायण 
(लगभग १२वीं शताब्दी) के अरण्यकाण्ड के बारहवें-,शबरिरिप्पुनीडगुपड़व्यम' में 
.. यह कथा इस प्रकार वणित है--“मतंग आश्रम में शबरी ने राम की स्तुत की; 
फिर उसने बड़े प्रेम से एकत्र कर रखें हुए फल-कन्द आदि लाकर उन (राम-लक्ष्मण) 
. को भोजन कराया । इस महाकाव्य में भी जूठे बेर या जूठे फल वा उल्लेश् नहीं 
है, अपित यहाँ पर भी शबरी 'फल-कन्द' ही राम के लिए लाती है। 


तेलुगु भाषी राज्य आन्भ्र-प्रदेश में अगर किसी अतिथि को कुछ जूठा खिला 
दिया जाय, तो वे उसे अपना अनादर न मानकर साननन्‍्द चर्चा करते हैं कि हम शबरी 
के जूठ बेर खाकर आ रहे हैं। आज तेलुगु जनता में यही धारणा है कि शबरी ने 
राम को जूठें बेर खिलाये थे, किन्‍्त्‌ तेलुगु भाषा के प्राचीनतम रामकाव्य श्रीरंगनाथ 
रामायण (लगभग १२००-१३०० ई०) में यह कथा इस प्रकार मिलती है-- 


' ऐसा कहकर उन सभी महत्त्वपूर्ण बातों को बताकर प्रेम से वनमूलफल 
लाकर, देने पर (उन्हें। खाकर, आनन्द से राम वहाँ उस रात को ठहर गये ।* इस 
.. प्रकार श्रीरंगनाथ रामायण में भी राम' को वनमूलफल निवेदित किये जाते हैं तथा 

_ जूठे फल अथवा बेर खिलाने का उल्लेख इसमें भी नहीं है।... क्‍ 


मोल्ल-रामायण (लगभग १३२०-१४०० ई०)* में यह कथा इस श्रवार 
वर्णित है-- प्रणाम कर, भुमिजाकान्त की अत्यधिक सद्भक्ति से शबरी ने पूजा 
की ।४ कन्दमूलफल या जूठे फलया बेर खिलाने का उल्लेख इसमें नहीं मिलता, 
किन्तू भठारहवीं शताब्दी में प्राप्त तेलुगु साहित्य के दाशरथि शतकम' में यह प्रसंग 





१. कम्ब-रामायण, अरण्यकाण्ड, शबरिरिप्पुनीड्गुपड़तम्‌ ।. 

. २. श्रीरंगनाथ रामायणम्‌, अरण्यकाण्ड, शबरी का सत्कार । 

३. डॉ० कामिल बुल्के ने मोल्ल-रामायण को $५००-१६०० ई० (रामकथा 
तृतीय संस्करण, पृष्ठ ७४६) के बीच की रचना माना है, किन्‍्त मोल्ल 
रामायण इसके पूव की रचना प्रतीत होती है। भवनवाणीट्स्ट, लखनऊ से 


प्रकाशित मोल्ल-रामायण के प्रकाशकीय वक्तव्य में मोल्ल-रामायण की 
लेखिका का जीवन-काल पुष्ट प्रमाणों के आधार पर १६२०-१४०० ई० 


भाना गया है (देखिए पृष्ठ १६)। इस आधार पर मोल्ल-रामायण को 
 चौदहवीं दताब्दी के उत्तराड़ की रचना मानना अधिक तकंसंगत प्रतीत 
होता है, न कि १५००-१६०० ई७ के बीच का । 

४. मोल्ल-रामायण, अरण्यकाण्ड, 'शबरी की मधुर भक्ति, पृष्ठ १०३ । 
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इस प्रकार वर्णित है--“शबरी ने कितना पुण्य किया होगा, जिसके द्वारा जूठे किये 
हुए फल खिलाने पर तृमने (राम) मोक्ष दे दिया ।”" 

इस प्रकार हम देखते हैं कि सत्तरहवीं-भठारह॒वीं शताब्दी तक पहुंचते- 
पहुँचते तेलुगु भाषा के रामकथा साहित्य में जूठे फल खिलाने का प्रसंग प्रचलित 
हो गया था । द 

भारतवर्ष की प्रादेशिक आये भाषाओं में प्राचीनतम रामकथा-साहित; 
असमिया भाषा का 'माधव कन्दली-रामायण'* है। माधव वन्दली-रामायण (१३००- 
१४०० ई०) में शबरी और राम के मिलन का प्रसंग इस प्रकार वर्णित है--..'चम्पा: 
सरोवर में एक सिद्धा बैठी हुई थी । उसका नाम बाबरी था, वह बहुत वृद्धा थी।. 
उसने राम-लक्ष्मण को आया जान, नारायण मानकर दोनों की चरण-वन्दना 
की। उसने उन्हें और भी कथाएँ सुनाई और” । माधव कन्दली-रामायण के 
कथानक में शबरी द्वारा राम को कुछ भी भेंट किये जाने का उल्लेख नहीं है। 

_ ऊत्तिवास रामायण (लगभग १४००-१४५०० ई०) बँगला-कवि कृत्तिवास 

अ्रणीत है । इस प्रसंग की कथा इसमें इस प्रकार उल्लिखित है -- “राम को 
देखकर शबरी इतनी आनन्दित हुई कि वह अपने प्रेमाश्रुओं को रोक न पायी | उन्हें 
देखकर शबरी आनन्दित हुई और उनकी चरण-वन्दना करने के उपरान्त राम की 
आज्ञानुत्तार .उनकी सेवा की । सेवा-वन्दना के परचात्‌ शबरी ने मोक्ष प्राप्त करने 
के लिए अपनी इच्छा व्यक्त की और राम उसे आशीर्वाद देते हैं ।”९ इसमें इस प्रसंग 
_ से सम्बन्धित यही वर्णन प्राप्त होता है । जूठे फल या बेर का दर्णन कृत्तिवास 
_ रामायण में नहीं मिलता । ््ि 





अध्यात्मरामायण-मलयालम भाषा के इस रामकावब्य में, यह प्रसंग इस 

प्रकार मिलता है--“ आनन्दाश्र से पूर्ण नेत्र वाली उसने (शबरी) आनन्द से अध्य॑- 

आसन आदि देकर उनका स्वागत किया और (राम के) पादतीर्थ से अपने को अभि- 

पिक्त करके उन्हें खाने के लिए फल-मूल दिये“-.।? यहाँ भी जूठे बेरयाः 
किसी फल-विश्येष के नाम का उल्लेख नहीं है । क्‍ 

*- दाशरथि शतकम्‌, रामदासं, पद्म संख्या €६। 

२, माधव कन्दली रामाय ण, अरण्यकाण्ड; श्रीराम-लक्ष्मण का चम्पा-सरोवर-दर्शन, 

द एष्ठ ४२०१ की कल के रा 

रे. कऋत्तिवास रामायण; अरण्यकाण्ड, कबन्ध और शाबरी का स्वगे गमन, 
8५5 १६८॥। 9 ध्यः 

४. अध्यात्म रामायण, शबरी के आश्रम में प्रवेश, पृष्ठ २६७ । 
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मराठी भाषा के राम-काव्य “श्री राम विजय” (अठारहवीं शताब्दी) में 
दाबरी फल-मूल लाकर रघ््‌नन्दन का श्रद्धा-भावपुवंक पूजन करती ।” चित्रित 
हुई है। जूठे फल अथवा बेर का वर्णन इसमें नहीं मिलता, किन्तु श्रीराम विजय के 
चर्णन के प्रतिकूल आनन्दतनय कृत मराठो 'शवयण्यान' (अठारहवीं शताब्दी) में 
 शब ही के जूठे फलों की चर्चा है )* 
ओड़िया बंदेहिश-विलास' में यह प्र॒तंग अत्यन्त रोचक ढंग से वाणित है-- 
“वह (शबरी) दिन-रात घूम कर सब आम खोज लाती थी और उनमें से चख-चल- 
कर स्वादिष्ड (जायकेदार) आमों को पहचान लेती तथा उन्हें छाँट-छाँटकर रखती 
थी |“ प्रभु के आश्रम में आने पर उसने प्रभु की ओर चुने हुए आम भोजनार्थ बढ़ा 
दिये । चराचर व्यापी श्रीराम ने शबरी के भक्ति के वश होकर शीघ्र ही उन्हों 
आमों का भोजन किया। श्रीराम ने जिन आमों पर (शबरी के) दन्त-चिह्न नहीं 
... थे; उन आमों को भूमि पर फेंक़ दिया । प्रभू ने कहा--इस आम पर दाँतों के चिह्न 
... नहीं हैं। इसी कारण ये मेरे लिए अनुपयुक्त हैं ।३ हम पाते हैं बहुत ही रोचक ढंग 
से जठे फलों में आम फल-विशेष का नामोल्लेख पहली बार इस ग्रन्थ में उपलब्ध 
होता है, किन्‍्त्‌ जूठे 'बेर' का वणन यहाँ पर भी नहीं आया है। 
क्‍ “'गिरधर रामायण” (उनन्‍्नसवीं शताब्दी)-- गुजराती भाषा का प्रसिद्ध राम- 
काव्य है । इसमें दाबरो राम का पूजन करके रखे हुए फल लाकर उन्हें खाने 
. को देती है । शीतल जल-फल, पुष्प-पत्र से उसने राम को प्रसन्न कर दिया ।४ इस 
रामकाव्य में भी फल देने का ही उल्लेख हुआ है, बेर का नहीं । 


कन्नड भाषी राज्य कर्नाठक में भी जनसामान्य में यही प्रचलित है कि 
शबरी ने राम को जो फल दिये थे, वह उनके स्वाद की परीक्षा करके ही दिये थे, 

. किन्‍त कन्नड-साहित्य की रामकथा-विषयक रचनाओं में ऐसा वर्णन नहीं मिलता । 

- कन्नड भाषा की रामकथा-विषयक रचनाओं में शबरी का यह प्रसंग इस प्रकार 

मिलता है--- 

क्‍ श्रीरामायणदश नम (६(९३६-४६)--१९ ६७ के ज्ञानपीठ पुरस्कार से सम्मा- 

.. नित आधनिक वच्चड भाषा का एकमात्र महाकाव्य है। कन्नड भाषा के रामकाव्य- 


श्रीराम विजय, श्रीधर स्वामी, अरण्यकाण्ड, पृष्ठ ५३०-५३१ । 

रामकथा, फांदर कामिल बुल्के, पृष्ठ ४३१ । 

ओड़िया बैदेहिशा-विलास, उपेन्द्र भेज, घडविश छान्‍्द, पृष्ठ-४१४-४१५ | 
गिरधर रामायण, महाकवि गिरधर, अरण्यकाण्ड, श्रीराम-शबरी-भेंट, पृष्ठ- 
४८७०-४८६ । ॥ 
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परम्परा में यह अद्वितीय एवं,सर्वश्रेष्ठ कृति है। के० वी० पुद्रप्पा के 'श्रीरामायग- 
दर्शनम्‌” में 'शबरिगादनु अतिथि दाशरथि” के अन्तर्गत शबरी विशेष रूप से भक्तिन 
नहीं, अपितू तपस्विनी और भगवान्‌ की प्रतीक्षा करती हुई वृद्धमाता की तरह 
चित्रित की गयी है। इसमें राम के आतिथ्य के लिए वह फल मध्‌ आदि रखती है।* 
राम उसके आश्रम में जाकर विश्राम करते हैं एवं उप्तकी सेवा स्वीकार करते हैं। 
के० वी० पुट्ठप्पा की ही एक अन्य रचना “जनप्रिय रामायण' में--“'शबरी पम्पा 
सरोवर के तट पर उत्पन्न फलों को, जिन्हें वह एकत्र किये हुए थी, को स्वीकार 
करने के लिए राम से निवेदन करती है ।”* इस प्रकार कन्नड-भाषा की इन दोनों ही 
लोकप्रिय रचनाओं में एक ही विचार व्यक्त हुआ है, जिसमें जूठे फल यः बेर का 
वर्णन नहीं मिलता । द 
कर्नाटक सरकार की पाद्य पुस्तक विभाग से प्रकाशित कन्नड़ भारती, फोर्थ 
बुक में वी० सीतारामाय्या की कविता--..शबरी” नामक काध्य-रचना में यह प्रसंग 
इस प्रकार मिलता है--/राम अपनी पूजा को स्वीकार कर लेंगे--ऐसा सोचते हुए 
शबरी राम के आगमन की प्रतीक्षा कर रही है।* जंगलों में घूम-घूम कर अच्छे 
फल-फूल वृक्षों से माँगते हुए; वह्‌ु खिले हुए फल “फूलों का चयन करके और रस 
भरे स्वादिष्ट फलों को एकत्र करके लाकर, राम के आगमन की प्रतीक्षा कर रही 
है।” इस वर्णन में भी जूठे बेर या फल का उल्लेख नहीं मिलता । 
इस प्रकार हम देखते हैं कन्नड भाषा की इन तीनों रचनाओं में जूठे फल 
या जूठ बेर की कल्पना नहीं मिलती । 
भानुभक्त रामायण” (उन्नींसवीं दताब्दी)--नेपाली भाषा का प्रमुख राम- 
काव्य है। इसमें यह प्रसंग इस प्रकार वर्णित है--"शबरी राभ को देखकर तुरन्त 
भासन से उठ बठी और राम के चरणों पर गिर पड़ी । अपनी शक्ति के अनुप्तार 
इजा कर हाथ जोड़कर उसने विनती की ““।”४ इस रामकाव्य में शबरी द्वारा राम 
की पूजा का वर्णन तो मिल्ता है, किन्तु उसके द्वारा जूठे बेर या फल खिलाने वा 
उल्लेख नहीं मिलता । के 


# ५ 











१. श्रीरामायणदशंनम : एक मूल्यांकन, डॉ० पी० एम० वामदेव, प्र० संस्क रण--- 
१९८०, पृष्ठ ६८ । क्‍ का 

२. जनप्रिय रामायण, के० वी० पुट्टप्पा, अरप्यकाप्ड; शबरी उद्धार-प्रसंग, तृतीय. 
संस्करण--१ ६५४८, पृष्ठ १७४५ । क्‍ ५ आह 

३े. प्रकाशन वर्ष १९७८, पृष्ठ ९८। हे 
भनुभक्त रामायण, भानुभक्त, अरण्यकाण्ड, प्र० सं०-१६७६, पृष्ठ १०९॥ ... 
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हिन्दी साहित्य के रामकाव्य का अध्ययन करने पर हम यह पाते हैं कि 
 शबरी-प्रसंग में जूठे बेर की कल्पना सर्वप्रथम सूरदास के सूरसागर से उपलब्ध होती 
है। सूरसागर (१५००-१६०० ई०) में शबरी-राम का मिलन निम्न प्रकार से 
मिलता है--_ 'शबरी-आश्रम रघुवर आये | भरघासन दें प्रभु बेठाये। 
खाठे फल तजि मीठे लयाई | जूठे भए सो सहज सुहाई ॥। 
अंतरजामी अतिहित मानि | भोजन कोने, स्वाद बखानि ॥ 


इस भाँति हिन्दी साहित्य में सर्वप्रथम सूरसागर में ही शबरी द्वारा राम 
को जूठ फल खिलाने का वर्णन प्राप्त होता है, किन्तु किसी एक फल-विश्ञेष बेर का 
उल्लेख यहाँ पर भी नहीं मिलता है । 

रामचरितमानस सम्पूर्ण रामकथा साहित्य में सर्वाधिक लोकप्रिय एवं स्वे- 
श्रेष्ठ महाकाव्य है । तुलसीदास (जन्म सम्बत्‌ १५८९ वि० लगभग) ने रामचरित- 
मानस में इस प्रसंग का वर्णन निम्न प्रकार से किया है-- 

कंद मूल फल सुरस अति दिए राम कहूँ आनि। 
प्रेम सहित प्रभू खाए बारंबार बखानि॥* 

इस प्रकार तुलसीदास की शबरी 'अतिसुरस कंद-मुल और फल' लाकर राम 
को निवेदित करती है । मानस में जूठे फल या जूठ बेर का वर्णन नहीं मिलता है । 

तुलसीदासोत्तर रामकथा-विषय हिन्दी काव्य-घारा की अधिकांश रचनाओं 
का चित्रण में रचनाकारों ने शबरी को, जूठा फल और उसमें भी जूठा-बेर निवेदित 
करते हुए चित्रित किया है । शबरी के फलों को किसी ने 'झरबेरी के बेर! के रूप 
में, तो किसी ने दन्त-चिह्न युक्त जूठे फल या बेर के रूप में चित्रित किया है। 
आज हिन्दी साहित्य की विभिन्न रचनाओं में यह वर्णत भिन्न-भिन्न रूपों में इस 
प्रकार मिलता है-- 

भक्तमाल की प्रियादास कृत टीका (अठारहवीं शताब्दी ई०) में शबरी के 
जूठे फलों की चर्चा है ।* 

रामस्वयंवर में शबरी राम. को चख-चख कर रखे हुए फल खिलाती हुई 
चित्रित हुई है--- 
१. सूरसागर, काशी नागरी प्रचारिणी सभा, संस्करण, नवम्‌ स्कन्ध, रामावतार, 

भरण्यकाण्ड, शबरी-उद्धार, ६७/५११ । 

२. रामचरितमानस, ३/३४ | 
है, रामकथा, फादर कामिल ब्रुल्के, पृष्ठ ४३१ । 
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ऐहैँ यहिहित शबरी फल चीखि चीखि धरि राख्यो । 

शबरीकुटी जाय रघुनन्दन प्रेमविवश' फल चाखुयों ॥।" 

रसिक बिहारी कृत 'रामरसायन' में जूठ बेर का यह प्रप्त॑ंग इस प्रकार 

मिलता है-- है 
कबहूँ विपिनबिच जाय बीनत बेर हिय हुलसाय के । 

तिनि चीजि मीठे जानि रघुवर हेत धरत सुख्ाय के ॥'* 


बचनेश जी तो शत्ररी के चखे हुए बेरों (रस चाखि धरे, फिर चाखि, घरे। 
मधुरे से दिये दोउ पाहुन-हातन”) * के वर्णन में अपने को असमर्थ (नाहिं सक्ति इतीह 
कहों महिमा । सबरी के चखे उन बेरन की ।*) पाते हैं । 


शबरी को कथा आदिवासियों में अपेक्षाकृत अधिक लोकप्रिय है। कहा 
जाता है कि मध्य भारत के कोल-भील' अपने को शबरी का वंशज मानते हैं। उनमें 
प्रचलित दन्‍्तकथा" इस प्रकार है--“वतवास के समय किसी दिन दबरी से राम- 
सीता-लक्ष्मण को भेंट हुई। तीनों भूखे थे और शबरी ने उनको जंगली बेर खिला- 
कर तृप्त किया” इस कथा में भी शबरी द्वारा उच्छिष्ट बेर देने की ही चर्चा है। 


कल्याण' में शबरी के बेरों का उल्लेख इस प्रकार हुआ है---“बह (शबरी) 
चुने हुए मीठे-मीठे बेरों को प्रतिदिन भगवान के लिए रखती थी । उन बेरों को ले 
आयी | बड़े प्रेम से देने लगी ।॥?* 


आचाय सीताराम चतृबंदी के नाटक 'शबरी” (१६५२ में प्रकाशित) में 

जूठे बेरों का ही वर्णन मिलता है---“मैंने एक-एक बेर काट-काट कर इसके लिए 

रखा है । राम (शबरी से)--यह तो बड़ा मीठा बेर है। कहाँ से लायी हो ?”५ 
मानस-पीयूष में भी शबरी' के जूठे बेरों की ही चर्चा मिलती है । 


0०>रलपन«पि ७७. ९2०॥००० नमन ++०3 का ७४“ जन 0 मम») ५4७५-५.+3७++००५५-_०कन० 


१, रामस्वयंवर, महाराजा रंघुराज सिंह, प्रका० वर्ष १९०३ ई०, पृष्ठ ७७६।॥ 
रामरसायन, रसिकबिहारी, १६९२१ ई० का संस्करण, पृष्ठ २५२ | 
शबरी, वचनेशजी, प्रथमावृत्ति १९३६ ई०, पृष्ठ ५४ । 
उपयुक्त पृष्ठ ७६ । 
दि कोल ट्राइब ऑफ़ उेण्ट्ल इण्डिया : डब्ल० जी० ग्रिफित्स, कलकत्ता, प्रका० 
वष १९४६, पृष्ठ २०७ । 
६. कल्याण, गीता प्रेस गोरखपुर, नारी-अंक १९४८, पृष्ठ ५५१ । 
७. दशबरी, आचारय॑ सीताराम चतुर्वेदी, अंक तीसरा, दृव्य-पाँचवाँ । 
८. मानस-पीयूष, अंजनीनन्दन शरण, अरण्यकाण्ड, प्रका० वर्ष-१६५८, पृष्ठ-३६॥ 
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हिन्दी साहित्य कोश भाग दो में 'शबरी' का उल्लेख इस प्रकार मिलता 
है-- वनवास के समय राम-लक्ष्मण ने शबरी के यहाँ जूठे बेर खाये थे । *' 

मायादेवी दार्मा के खण्डकाव्य 'शबरी” का यह प्रसंग इस प्रकार वर्णित 
है--“ प्रभु ने बदरी फल खाये/या प्रेम-अमृत में डूबे |” |““और"'*'ये बेर हमारे 
खाकर!प्रभू ने हमको अपनाया[इस वन्य बेर ने जीता/राजन्य तगर की माया'*'।* 

| रामचरितमानस पर लिखी गयी विजया टीका में शबरी-प्रसंग की व्याख्या 
में जूठे फलों का ही उल्लेख मिलता है ।* 

राधेश्याम रामायण में शबरी-प्रसंग की कथा इस प्रकार मिलती है-- 
वे फल शबरी के जूठ थे यह लिखा सूरसागर में है । 

जूठे बेरों को बेर-बेर खुश होकर (अभू ) भोग लगाते हैं । 

ला बेर-बेर क्‍यों देर करे ? * 

.. धनंजय अवस्थीकृत खण्ड काव्य 'शबरी' में यह प्रसंग इस प्रकार वरणित 
है--बेरों के ढेर-ढेर/लाकर दिया बिखेर/चुन-चुन कर देती थोी/बेर, बेर, बेर/झर- 
बेरी के/--बाँछ-बाँछ देती/क्या प्रेम से खिलाती थी/दाख से रसीले बेर/राम को न, 
लगती देर।खाते/न अधाते/'' 5 


श्रद्धेय राष्ट्ररवि श्री सोहनलाल द्विवेदी ने भी शबरी के जूठछ बेरों की 
कथा को स्वीकार करते हुए इसका उल्लेख इस प्रकार किया है--“ उत्तर भारत में 
शबरी की कथा राम को जूठे बेर खिलाने ओर उनके द्वारा उसे बड़े प्रेम से खाने 
तक सीमित है?” | 


हु नरेश मेहता के खण्ड शबरी' में यह प्रसंग इस प्रकार वणित है--' ये बेर 
जंगली केवल/ यह था प्रसांद शबरी का/--प्रभु को देगी वह चंख/कर, होंगे रसाल 
जो मीठे/वह प्रभु की जिद्वा बनकर/चक्‍्खेगी कड़वे-मीठे/वह सहज भाव से चखती| 
मीठे प्रभ को दे देती/प्रभु सहज भाव से खाते/आँखों के कृपा बरसती-- 


हिन्दी साहित्यकोश भाग दो, प्रका० वर्ष-१९६३ ई०, पृष्ठउ-५५८-५५९ | 
शबरी, मायादेवी द्ार्मा, प्रका० वर्ष १६६३ ई०, पृष्ठ ५२। 
उपर्यक्त पृष्ठ ९५ । े द 
. रामचरितमानस पर विजया टीका, टीकाकार, विजयानन्द त्रिपाठी, द्वितीय 
भाग, प्रका० वर्ष-१९८० ई०, पृष्ठ 5५६७। 
_राधेर्याम रामायण, पण्डित राधेश्याम कथावांचक, सीताहरण, पृष्ठ २१ । 
, धशबरी, धनंजय अवस्थी, द्वितीय सं० १९८१ ई०, पृष्ठ २१। 
दबरी, धनंजय अवस्थी, दो शब्द के अन्तगंत, पृष्ठ ३॥ 
शबरी, नरेश मेहता, संस्करण १६८३ ई०; पृष्ठ ७२, ७८ । 
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हिन्दी-राम-कथा के सुविख्यात पंडित तथा रामचरितमानस के श्रेष्ठ ब्या- 
ख्याता एवं ममंज्ञ श्री रामकिकर उपाध्याय शबरी के फलों के रूप में तृलसीदास | 
द्वारा वणित कंदमूल-फल को ही अधिक स्वाभाविक और युक्तिसंगत मानते हैं ।* 

हम देखते हैं कि तृलसीदास-पूर्व राम-कथाओं में शबरी द्वारा राम को जूडे 
बेर या फल खिलाने की कथा 'स्वल्प रूप में दिखलाई पड़ती है, किन्त तुलसीद सोत्तर 
रामकथा-विषयक अधिकांश रचनाओं में शबरी द्वारा राम को बेर छिलाने कौ घटना 
विकसित अवस्था में प्राप्त होने लगी है । 

इस प्रकार रामकथा सम्बन्धी प्राचीन एवं अर्वाचीन अधिकांश ग्रन्थों तथा 
रचनाओं का अध्ययन करने पर यह तथ्य समक्ष आता है कि महर्षि वाल्मीकि के 
आदिकाव्य से निःसृत शबरी-कथा; नरेश मेहता के खण्डकाब्य 'शबरी' तक सम्पूर्ण 
भांरतीय भाषाओं की कथाओं में ग्रहण की जाती रही है तथा आज भी शबरी की 
यह कथा समग्र भारत में ग्रामीण अंचलों के लोकगीतों तथा कृथाओं में व्याप्त है। 

... श्रब प्रदन यह उठता है कि तुलसीदास या उनके समसामयिक, पृव॑वर्ती एवं 

परवर्ती रचनाओं में कब और किन परिस्थितियों में शबरी द्वारा जठे बेर या जूठे 


५६ 


फल खिलाने की घटना का विकास हुआ ? इस प्रइन का समाधान ढढ़ने पर विवेचन 
के धरातल पर यह तथ्य समक्ष आता है कि सर्वप्रथम पदमपुराण में शबरी द्वारा 
राम को जूठे फल खिलाने का वर्णन प्राप्त होता है संभवतः उसी के आधार पर 
विविध भाषाओं की राम-कथा-विषयक रचनाओं--दाशरथिशतकम्‌ (तेलुगु), आानन्द- 
तनयक्कत शवयख्यान (मराठी) बंदेहिश-विलास (ओड़िया) तथा हिन्दी में सूरसागर, 
भक्तमाल की प्रियादासकृत टीका, रामस्वयंवर, रामरसायन, वचनेशजी की, नरेश 
भेहता की तथा धनंजय अवस्थी की 'शबरी? में, कल्याण में, हिन्दी साहित्य कोश 
भाग-दो, रामचरितमानस पर लिखी गयी विजया टीका, राधेश्याम रामायण आदि 
में जूठे फल या जूठे बेर का वर्णन मिलता है। इस प्रकार उनन्‍नीसवीं शताब्दी तथा 
_ आधुनिक युगीन हिन्दी भाषा की अधिकांश रचनाओं में 'जूठे बेर” का यह प्रसंग, 
विशेष ख्याति-प्राप्त है, यद्यपि पृव॑वर्ती किसी भी प्राचीन रचनाओं-वाल्मीकि- 
रामायण, कम्ब-रामायण, रंगनाथ-रामायण, मोल्ल-रामायण, माधवकन्दली 
_ रामायण, कृत्तिवास रामायण, रामचरितमानस आददि में बेर अथवा किसी धन्य 
फल-विशेष का नामोल्लेख नहीं किया गया है, तथापि जनसामान्य में वह शबरी के 
बैर (जूठ) के ही रूप में विर्यात है। ः 

.. शबरो के प्रेम तथा भक्ति ने बेर-फलों को अमर बना दिया, लोकमानस में. 
वे बेर भी जूठे बेरों के रूप में अंकित हुए हैं-- बेरफल और वह भी जूठे; खिलाने का. 





९१. लेखक से एक व्यक्तिगत साक्षात्कार में । 
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_ वर्णन आधुनिक युग की मानसिक उपज है। शबरी-आख्यान भछूतोद्धार, अस्पृश्यता, 
हरिजन-कल्याण, समाज-सेवा की दृष्टि से आज अत्यधिक सन्दर्भानुकल तथा प्रासं- 
'गिक हैं। शबरी की कथा आज भारतीय समाज के प्रमुख विचारधारा-हरिजनोद्धार 
से भी जुड़ी है । 
सामाजिक-सांस्कृतिक एकता की प्रतीक शबरी की कथा आज सम्पूर्ण 
भारतवर्ष को एकता के सूत्र में पिरोती है, तो वर्ण-द्वेष के भाव-सागर में भावात्मक 
सेत बनकर भारतवर्ष की राष्ट्रीय एकता-अछण्डता हेतु परस्पर मैत्री का सन्देश 
देती है। इस कथा के मूल में सम्भवतः यही धारणा कार्य कर रही है कि बेर जसे 
तच्छ फल, किन्तु वह भी जूठा राम ने भक्तिन दबरी से ग्रहण किया । यह वर्णन 
सिद्ध करता है कि राम भाव के भूखे हैं, बहुमूल्य पदार्थों के नहीं---'पत्र॑ पुष्प फर्ल 
तोयं यो मे भकत्या प्रयच्छति' । सम्भवतः इसी भाव को सिद्ध करने के लिए कथाकारों 
तथा रचनाकारों ने जूठे बेर की कल्पना कर ली हो । 


शबरी-कथा में भगवद-भक्ति की महिमा का वर्णन है, दूसरी बात इस कथा . 
के माध्यम से यह भी स्पष्ट होती है कि निम्नकुल में उत्पन्न मूर्ख नारी भी अपनी 
सच्ची भक्ति और श्रद्धा द्वारा मोक्ष प्राप्ति की अधिकारिणी है।... 


'नोच्छिष्टं कस्यचिद्‌ दद्यात्‌ नाद्याचचेव तथान्तरा' '-- मनु के अनुसार किसी 
सामान्य व्यक्ति के लिए भी उच्छिष्ट देना निषिद्ध है, तो ब्राह्मण, अतिथि, आगन्तुक, 
देवता, राजा या ईइवर के लिए उच्छिष्ट फल या अन्न प्रदान करना तो परम निषिद्ध 
है | प्रमाणविरुद्ध आख्यायिका भर्थवाद होकर भक्ति की प्रशंसा मात्र में ही पर्य- 
वसित होती है। अतः विविध भाषाओं के राम-कथा-साहित्य में शबरी द्वारा राम 
को जठे फल या बेर खिलाने का वर्णन प्रामाणिक न होते हुए भी प्रेमस्तत्यथ ही है 
तथा शबरी ने विविध वन्य फल ही राम के लिए संचित किये थे--“'मया तू संचितं 


वनन्‍्यं विविधम्‌' *-- यही वस्त्स्थिति भी है। .. 
तारा 
बालि की पत्नी तारा का चरित्र रामकथा में विविध दुष्टियों से महत्त्वपूर्ण 


है । तारा को समग्र वानर जाति की स्त्रियों का प्र तिनिधि माना जा सकता है। 
तारा के चरित्र में वानर जाति की स्त्रियों की सामाजिक स्थिति तथा परिवार में 


... उनके महत्त्व की झाँकी मिलती है। 





१. मनुस्मृति, २/१६। 
२. वाल्मीकि-रामायण, ३/७४/१७ । 
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कम्बन तथा तुलक्षीदास-दोनों ही अपने ज्ञान-भक्ति की दृष्टि से तारा की 
मूति को देखने का प्रयास करते हैं, जिसे वे अपने-अपने प्रकार से वर्णित करते हैं। 
दोनों कवियों के दृष्टि-भेद के कारण तारा उन्हें भिन्न रूप में दृष्टिगत होती है। 
यही कारण है कि कम्ब-रामायण और रामचरितमानस की तारा के चरित्र-चित्रण 
में भिन्नता पायी जाती है । 

_ कम्ब-रामायण की तारा राज्य-कार्य में भी गहरी रुचि लेती है तथा उस पर 
सूक्ष्म दृष्टि रखती है। यही कारण है कि राम-सुग्रीव की मैत्री और राम द्वारा 
सुग्रीव की सहायता-संधि की सूचना तारा को अपने पति बालि से भी पहले चरों 
द्वारा प्राप्त हो जाती है।' इसी प्रबल साक्ष्य के आधार पर वह बालि को सुग्रीव 
से युद्ध न करने की मन्त्रणा देती है । रामचरितमानस' की तारा, बालि को यह परा- 
मश किस आधार पर देती है---इस विषय पर तूलसीदास मौन हैं । 


... कम्ब-रामायण में कवि ने तारा के सौन्दर्य पक्ष और दिव्य व्यक्तित्व पर भी 
प्रकाश डाला है। कम्बन ने तारा को अमृत समान पवित्र एवं सुखदायी, बाँस-सदृश 
कंधों वाली,” पर्वतोपम स्तन - जिनका अग्रभाग मुकुलित था, मयूराभा-सदृश 
रूप तथा कोकिल समान भधुर भाषिणी, धूँघराले काले केश, मन हर कन्धों वाली, 
परिशुद्ध हृदय वाली, पवित्र मन वाली तथा आयताक्षी" के रूप में वाणित किया 
है । इस प्रकार कम्बन ने तारा के अद्वितीय सौन्दयें पक्ष तथा महनीय व्यक्तित्व 
को कुशलतापुवंक प्रस्तुत किया है। रामचरितमानस में तारा के सौन्दर्य पक्ष तथा 
उसके व्यक्तित्व का वर्णन नहीं मिलता । 

. रामचरितमानस की तारा बालि का पैर पकड़कर सुग्रीव से युद्ध न करने 
के लिए समझाती है ।* कम्ब-रामायण में यह उल्लेख नहीं मिलता । 
कम्ब-रामायण में तारा बालि को विविध नीतिपूर्ण तकों एवं दुृष्टान्तों द्वारा 
राम से युद्ध न करने का परामशं देती है। रामचरितमानस की तारा ने कम्ब- 
रामायण-सदुश परामश नहीं दिया है | 





. कम्ब-रामायण ४/७/३० । 
5 उपर्युक्त४/७/२२१ 
उपयुक्त ४(5/२ । 

उपयुक्त ४/७/२५१। 

उपयुक्त ४/१०/४७ । 
रामचरितमानस ४/७/१४ । 


हम 0 वी: सकी बीए 
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कम्ब-रामायण की तारा बालि को परामर्श देते हुए कहती है कि सुग्रीव 
अभी कुछ समय पूर्व ही तुमसे पराजित होकर भागा था । अब उसे कुछ नयी शक्ति 
मिली हैं, तभी वह युद्धाथ आया है, क्योंकि अभी वह कोई दूसरा जन्म भी नहीं 
पाया है; फिर उसमें युद्ध करते की शक्ति केसे आ गयी है ? इस प्रकार वह सुग्रीव 
किसी शक्तिशाली सहायक के मिलने की बात को सतके सिद्ध कर देती है |. 
रामचरितमानस में ऐसा प्रसंग नहीं मिलता । 
... रामच रितमानस में राम तारा के परामश की उपेक्षा करने के कारण बालि 
को मूढ़ तथा अभिमानी कहते हैं ।' कम्ब-रामायण में यह वर्णन नहीं मिलता । 


रामचरितमानस की व्याकुल तारा को देखकर राम उसे ज्ञान का उपदेश 
देते हैं तथा उसकी माया दूर करते हैं ।' कम्ब-रामायण में ऐसा वर्णन नहीं मिलता ॥ 

कम्ब-रामायण की तारा को अपने पति बालि के अजेय पराक्रम पर पूर्ण 
विद्वास है । इसी गहरी आस्था के कारण राम के एंक बाण से ही बालि के मारे 
जाने पर सहसा उसे यह विश्वास नहीं होता कि एक बाण से ही उसका महान्‌ बल- 
शाली पति मारा जा सकता है। राम के एक बाण से ही मृतक बालि को; वह 
अपना महान्‌ पराक्रमी पति बालि मानने के लिए तंयार नहीं है ।* वह कहती है 
कि यह कोई अन्य बालि है, मेरा पति नहीं । तारा को इसमें देवों की माया का 
आभास होने लगता है । रामचरितमानस में ऐसा वर्णन नहीं है। 

कम्बन की तारा का पातिब्रत उस समय मुखरित होता है जब वहा बालि 
की मृत्यु के बाद जीने की अभिलाषा छोड़कर सहर्ण मरना चाहती है। बालि की 
मृत्यु के पदचात्‌ भी वह अभी जीवित है--इसके लिए अपनी निन्‍दा स्वतः करती 
है ।* मानस की तारा बालि की मृत्यु के उपरान्त राम से ज्ञान प्राप्त करके, उनके 
चरणों को प्रणाम करके उनसे परम भक्ति का वरदान प्राप्त करती है।” कम्ब- 
रामायण में इस प्रकार का वर्णन नहीं मिलता है । चूँकि तुलसीदास एक भक्त कवि 


न 
् 


कम्ब-रामायण ४/७/२४ । 

रामचरितमानस ४/६/५।. 
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हैं और राम के प्रति उनके मन में अगाध श्रद्धा है। वह इसको अपने पात्रों के माध्यम - 
से भी राम के प्रति अपित करते रहते हैं । बे 


तुलप्तीदास ने बालि की मृत्यु के पदचात्‌ तारा को सुग्रीव की पत्नी के रूप 
में प्रस्तुत किया है।' रामचरितमानस की तारा पति के मृत्यूपरान्त अपने देवर से 
विवाह करके, सामाज्ञो बनकर राज्य के विविध सुखों में लिप्त हो जाती है। वह 
सुग्रीव के साथ उसकी पत्नी बनकर रहने लगती है । कवि के इस चित्रण से अनन्य 
रामभकत तारा भर राम के परमसहायक एवं राम-भक्‍त सुप्रीव दोनों का ही चरित्र 
आलोच्य हो जाता है। तुलसीदास द्वारा इन दोनों रामभकतों को इस रूप में प्रस्तृत 
करना मर्यादा-सम्मत नहीं प्रतीत होता । इसके विपरीत कम्बन' ने अपनी 
“रामायणम्‌' में तारा को आदर्श विधवा के रूप में प्रस्तृत करके न केवल इस श्रेष्ठ 
विधवा के चरित्र को कलंकित होने से बचाया है, अपित्‌ राम के अनन्य भक्त, सहा- 
यक-सेवक सुग्रीव के चरित्र को भी भारतीय संस्क्ृृति-आदशं के अनुरूप 'तात तुम्हारि 
मातु वंदेही  सदृश ही प्रस्तुत किया है। इस प्रकार कम्बन ने तारा तथा सुग्रीव 
दोनों के ही चरित्र को आलोच्य एवं कलंकित होते से बचाया है। मानसकार ने 
ऐसा प्रयास नहीं किया है। पंचकन्याएँ पति की मृत्यु के पश्चात्‌ पुनः कन्या मान 
ली जाती हैं। तारा उन्हीं पंच-कन्याओं में से एक है। इस कारण तुलसीदास ने 
उसे विधवा के रूप में चित्रित नहीं किया है। तारा को सुग्रीव द्वारा पत्नी बनाना 
तुलसीदास की दृष्टि में 'कुचालि'* है। इस काये में तारा की भी सहमति रही होगी, 
तुलसीदास ने इसका कहीं पर भी उल्लेख नहीं किया है । मर्यादावादी एवं आदर्श के 
प्रबल समर्थक तुलसीदास को कदाचित्‌ यह मान्य भी नहीं । 


कम्ब-रामायण में लक्ष्मण के क्रोध से भयभीत वानर समुदाय, तारा को 
अपनी रक्षा में समर्थ समझते हैं। इसी कारण परस्पर परामर्श करके इस विपदा से 
मुक्ति हेतु वे तारा के पास जाते हैं। रामचरितमानस में तारा को ऐसी प्रधानता 
नहीं मिली है । 


कम्बन की तारा हनुमान्‌ के निवेदन पर बिना किसी सहायक के, अकेले ही. 
(अगद, हनुमान्‌ आदि को मना करके) लक्ष्मण के क्रोध को शान्त करने जाती है।. 
कम्बन ने इस चित्रण के माध्यम से तारा का अंदम्य साहस, अहूंट आत्मविश्वास 
१. रामचरितमानस ४/११/३। 
२... उपयुक्त २/७४/६। 
रे. ऊपर्युक्त !(|२९/३। 
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मुखरित किया है | तारा के विश्वास ओर अदम्य साहस को रामचरितमानस में इस 
रूप में चित्रित नहीं किया गया है । 

कम्ब-रामायण की पातिब्रत धर्म से युक्त उदात्त गुणों वाली भपूर्व तेजस्विनी 
तारा को देखकर अत्यन्त क्रोधी लक्ष्मण का भी क्रोध शान्त हो गया। मंगल-सूत्र 
रहित, अन्य र॒त्नमय आभूषणों से रहित, सुगंधित मधुपुर्ण पुष्पमालाओं से आभूषित, 
कुंकुम, चन्दना-आदि के रस से अलिप्त, पीच एवं तापमय स्तनों वाली तथा “ऋमुक- 
वक्ष! सदश, अपने कण्ठ को, अपने आँचल से ढके हुए उस नारीरत्न तारा को देखकर 
लक्ष्मण के नेत्र अश्रुओं से भर गये। पातित्नत धर्म से युक्त भद्वितीय ओजस्विनी तारा के 
मुखमण्डल को देखने का साहस खोकर लक्ष्मण आत्मग्लानि एवं लज्जा के कारण 
सिर झुकाकर खड़े हो जाते हैं। तारा की इस मूति को देखकर उन्हें अपनी विधवा 
माताओं का स्मरण हो जाता है। कम्बन की तारा को लक्ष्मण अपनी माताओं 
सद्श दुःखी पाते हैं। फलत: इस परम साध्वी-विधवा के प्रति अपार श्रद्धा एवं करुणा 
लक्ष्मण के नेत्रों से उमड़ पड़ती है।' रामचरितमानस में कवि ने तारा का ऐसा 
आदरणीय चित्र नहीं प्रस्तुत किया है। रामचरितमानस में तारा को, कम्ब- 
रामायण की तारा-सद॒श, लक्ष्मण की श्रद्धा का पात्र नहीं बनाया गया है। 

लक्ष्मण के सम्मुख पहुँचने पर तारा एक दूरदर्शी एवं कुशल राजनेत्री को 
तरह, उनके आगमन का कारण अपनी संगीत-सदृध् सुमधुर वाणी में पूछती है--हें 
वीर ! अनन्तकाल तक तपस्या करने के बाद प्राप्त होने वाला पुण्य हमें आपके दशन 

प्राप्त हो गया । यह हम लोगों का परम सौभाग्य है। आपके आगमन से हम सब 

दृष्कम-मुक्त होकर उत्तम गति प्राप्त कर लिये । राम के चरण-युगल से कभी अलग 
न रहने वाले आपके आगमन के प्रयोजन से अनभिज्ञ; मेरी वानर सेना आपके आग- 
मन का कारण जानना चाहती है।* लक्ष्मण द्वारा अपने आगमन का प्रयोजन प्रकट 
करते पर तारा उनके प्रश्नों का उत्तर एक अत्यन्त अनुभवी-कूटनीतिज्न राजनेत्री की 
भाँति देती है। कम्ब-रामायण में तारा-लक्ष्मण-सम्भाषण में तारा का वाक्‌ चातुय॑, 
नीतिज्ञता, धर्मज्ञता, राजधर्म का ज्ञान परिलक्षित होता है। रामचरितमानस में ऐपा .. 
वर्णन नहीं मिलता । द कक 

कम्बन की तारा एक कुशल मनोव॑ज्ञानिक है, जो अपने क्रोधी-प्रकृति के लिए 
विख्यात लक्ष्मण की प्रशंसा करने के उपरान्त उनके सम्मुख अपना तक प्रस्तुत करते 
हुए कहती है--हे प्रभो ! मैंने सुना है कि अयोध्या के लोग क्रोधी नहीं होते, शान्त 


१. कम्ब-रामायण, क्रिष्किन्धाकांड, किटिकन्वैप्पड़्छझम ४/१०/११-५२ । 
२. कम्ब-रामायण ४/१०/४८-४९ । 
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हो जाओ । तुम्हारे सदृश क्षमाशील दूसरा कौन है ? तुम लोग शरणागत को शरण 
देने वाले हो। तुम शरणागतों के लिए माता से भी अधिक हितकारी हो । अपने _ 
कोध को शाप्त करे ।' रामचरितमानस में ऐसा सुन्दर वर्णन नहीं मिलता । 

कम्ब-रामायण की तारा कतज्ञ एवं न्‍्यायप्रिय है। वह गलती करने वाले की. 
कट शब्दों में निन्दा करने वाली है; चाहे वह गलती करने वाला व्यक्ति उसका - 
परम प्रिय ही क्यों न हो ? यही कारण है कि वह राम के आदेश-पालन !ें विलख 
होने पर लक्ष्मण से सुग्रीव की निन्‍दा करती है। अप्रतिम मनोवैज्ञानिक तारा लक्ष्मण 
के क्रोध को शान्‍्त करने के लिए उनसे कहती है कि सरल स्वभाव वाले आपने 
सुग्रीव के सन्‍्तापक शत्रु (बालि) का वध करके उसे ससम्मान राजा बनाया। अगर 
वह आपकी उपेक्षा करेगा, तो अपने दोनों लोकों के सुखों से यंचित नहीं हो. 
जायेगा ?* यहाँ पर कम्बन ने तारा को “रामायणम्‌' के सम्पूर्ण नारी पात्रों में 
श्रेष्ठम कूटनीतिज्ञा के रूप में प्रस्तुत किया है | परम साध्वी-विधवा 'तारा अपने जिस 
प्राणप्रिय पति की मृत्यु के बाद जीवित रहने के लिए स्वयं अपने को कोस रही थी, 
जिसकी मधुर स्मृतियों में अब अपना एक-एक पल व्यतीत कर रही है, जिस सुग्रीव 
के कारण आज वह विधवा बनी है, उसी के लिए अपने पृजनीय-आराध्य पति को, 
उसका सन्‍्तापक कहकर, उसकी रक्षा के लिए प्रयत्नशील है । 'तात तुम्हारि मातु 
वदेही'? की पंक्ति में यह आददांं भाभी अपने देवर सुम्रीव की रक्षार्थ उसी तरह पे 
प्रयत्तशील है, ज॑से एक माँ अपने छोटे बच्चे के लिए । यहाँ पर कम्बन ने तारा के 
चरित्र को श्रेष्ठतम मानवीय-भारतीय आदर्शों के चरमोर्कें बिन्दु पर चित्रित. 
किया है। रामचरितमानप्र में तारा की मूति को कम्ब-रामायण-सदुश विविध 
अनुपम-दिव्य रंगों से अलंकृत करने में मानसकार ने कदाचित्‌ ध्यान नहीं दिया है। 

तारा अत्यन्त बुद्धिमत्तापृर्वक सुग्रीव को निर्दोष सिद्ध करती हुई कहती है 
कि सुग्रीव राम की सहायता करने का अपना वचन भूला नहीं है, अपितु उसने 
सम्पूर्ण विश्व में अपने दूतों को भेजा है। यह विल्म्ब उन सभी के आगमन की _ 
अतीक्षा में हुआ है ।* बह आप लोगों के उपकारों को भुलकर अपने दोनों ही लोकों 
के सुखों से न केवल वंचित हो जागेगा, अपितु उभय लोकों में कलंकित भी होगा ।* हा 





* कम्ब-रामायण ४|/१०/२२-५६ | 
उपयुक्त ४/१०|५७ । 
रामचरितमानपत !/७४/१ । 
का्ब रामायण ४/!० ५ ४-५५ | 
उपयूक्त ४(१०/५७ । 
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संगीत से भी सुमधुर कर्णप्रिय स्वरों वाली तारा के नीतियुक्त एवं धर्मसम्मत तर्को 
को सुनकर लक्ष्मण करुणाद्रं होकर मन-ही-मन बहुत लज्जित होते हैं तथा.उत्तका 
ऋरध शान्‍्त हो जाता है।' रामचरितमानस में तारा-लक्ष्मण-सम्भाषण कम्ब-रामायण- 
सदृश सशक्त एवं सुन्दर रूप में नहीं उपलब्ध है। कम्ब-रामायण तथा रामचरित- 
मानस में तारा का चित्रण, उसके प्रति दोतों कवियों के दृष्टिकोण तथा उसके प्रति 


है] 


उनके मन में आदर-भावना की ओर भी सूक्ष्म संकेत करता है । द 
_ रामचरितमानस में लक्ष्मण के कोप-शमन करने हेतु सर्वप्रथम अंगद जाते हैं, 

जो उनके सम्मुख पहुँचकर उतके चरणों पर सिर झुकाकर विनती 'करते हैं।' तत्प- 
इचात्‌ हनुमान्‌ तारा सहित” जाकर लक्ष्मण की चरण-वंदना करते हैं।' लक्ष्मण के 
सम्मुख पहुंचने पर तारा ने उत्के कोप-शमन हेतु क्‍या प्रयत्न किया ?-“+इसका 
उल्लेख रामचरितमानस में नहीं मिलता | यह वर्णन कम्ब-रामायण से पूर्णतः भिन्‍न 
तथा अत्यन्त संक्षिप्त रूप में वरणित है । रामचरितमानस की तुलना में कम्ब-रामायण 
में यह वर्णन विस्तृत तथा बहुत ही सुन्दर-सजीव रूप में मिलता है । 

उपर्युक्त वैषम्य के होते हुए दोनों महाकवियों के वर्णन में साम्य भी है। 
दोनों महाकाव्यों की तारा राम के प्रभाव तथा पराक्रम से अवगत है, जो बालि को 
युद्ध करने से मना करती है, किन्तु दोनों महाकाव्यों में बालि, इसे नारी सुलभ काय- 
रता मानकर इस परामर्श की उपेक्षा करता है। ः द 

निष्कर्षत: हम कह सकते हैं कि कम्बन ने तुलसीदास की तलना में तारा के 
चरित्र कों महनीय एबं उदात्त गुणों की सुदृढ़ भाव-भूमि पर चित्रित क्या है। 
निस्संदेह तुलसीदास की तुलना में कम्बन ने तारा को अप्रतिम सुन्दरी, आकर्षक, 
श्रद्धेया, आदरणीया एवं अधिक श्रेष्ठतर रूप में प्रस्तुत किया है । कम्ब-रामायण- 
सदुश रामचरितमानत्त में तारा का गौरवमय चित्रण नहीं मिलता । देश-काल-परि- 
स्थितियों के अनुसार दोनों महाकवियों ने तारा के उदात्त एवं महनीय चरित्र को 
अपने-अपने महाकाव्यों में प्रस्तुत करने का स्तुत्य प्रयास किया है। क्‍ द 


त्रिजटा 


वाल्मीकि-रामायण में--'राक्षसी त्रिजठा वृद्धां--के रूप में त्रिजटा का 
उल्लेख मिलता है ।* महाभारत में त्रिजटा को 'म्तेज्ञा प्रियवादिनी' कहा गया है ।४ 
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“भूषण” टीकाकार के अनुसार यह विभीषण की पुत्री थी ।* बाबा हरिहर प्रसाद के 
अनुसार तीन गुणों (रामचरणरति, व्यवहार-निपुणता और विवेक) परे जटित (भूषित) - 
होने के कारण इसका नाम त्रिजटा हुआ ।* कम्बन ने उज्ज्वल क्िरीटधारी-सत्य- 
शील विभीषण की पुत्री के रूप में त्रिजटा«का १रिचय दिया है ।१ 'रामयणवकविन' क्‍ 
में भी त्रिजटा को विभीषण की पुत्री माना गया है।* 'सेरीराम' में विभीषण की. 
पुत्री त्रिजटा को सीता पर पहरा देने वाली राक्षसियों का अध्यक्ष भी बताया गया 
है, किन्तु आनन्द-रामायण में विभीषण की पत्नी के रूप में त्रिजटा का उल्लेख 
प्राप्त होता है ।* स्वयंभूदेवकृत पउमचरिउ में त्रिजटा, सीता की हितेषिणी नहीं 
मानी गयी है ।” 'कत्तिवास रामायण” के अनुसार त्रिजटा ने सीता से अनुरोध किया 

था कि वह रावण की शरण लेकर लंका की पटरानी बन जाये ।" 


विभीषण की पत्नी, पृन्नी अथवा सीता की अधिक प्रिय एवं हितैषिणी होने 
के कारण त्रिजटा का अधिक सम्मानपूर्ण वर्णन प्राप्त होना, ऊसंगत नहीं है । जैन 
विद्वान्‌ प्रायः वाल्मीकि-रामायण के विरोध में अद्भूत रचना के लिए प्रस्तुत रहे हैं । 
अतः जनियों के साहित्य में विस्मथकारी वर्णन अस्वाभाविक नहीं है। वाल्मीकि- 
रामायण से अनुप्राणित अधिकांश कथाओं में त्रिजटा का चरित्रांकन सम्माननीय 
एवं अत्यन्त महत्त्वपूर्ण रूप में हुआ है ।* 

कम्ब-रामायण में त्रिजटा 


कम्ब-रासायण में त्रिजटा का प्रथमोल्लेख सुन्दरकाण्ड के काट्विप्पड़ढ्म्‌ 
में प्राप्त होता है। राक्षस-कुल से सम्बन्धित होने पर भी त्रिजटा सभी सदगुणों से. 
_युक्ता है । कवि ने अलोच्यग्रन्थ' में घर्मात्मा-सत्यशील विभीषण की पुत्री त्रिजठा 
का परिचय मधुर भाषिणी के रूप में दिया है। सीता के प्रति उसका गाता से भी 
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अधिक प्रेम है ।। त्रिजटा को सीता की हितकारिणी के रूप में आलोच्यकवि नें, 
प्रस्तुत ग्रन्थ में उसके चरित्र को रेखांकित किया है। त्रिजटा को सीता पवित्र 
स्वभाव वाली अपनी सहायिका के रूप में संबोधित करती हैं । सभी राक्षसियों के 
सो जाने पर सीता अपनी मर्म-व्यथा, उससे बताती हैं ।' भालोच्यकवि ते त्रिजटा 
का चित्रण न्याय की प्रबल समर्थिका के रूप में किया है, यद्यपि इस समर्थन में उसके 
बन्धु-बान्धवों का विनाश सुनिश्चित है, तथापि वह न्याय की पक्षधर है ।* सीता 
को अपनाने हेतु रावण तरह-तरह की मायां का सृजन करता है। रावण इस 
शृंखला में जनक के वेश में एक राक्षस को सीता के पास भेजता है। वह माया- 
जनक सीता से रावण के प्रस्ताव को स्वीकार करने हेतु परामश्ां देते हुए वहाँ से 
चला जाता है। ऐसी दुःखमय घड़ी में त्रिजटा, रावण के आने के पश्चात्‌ भयविह्॒ला 
सीता को विविध प्रकार के आश्वासनों से सान्‍त्वना प्रदान करती है। वह सीता 
से कहती है कि तुम्हारे पिता जनक का रूप धारण करके आने वाला व्यक्ति 
मरत्ततम' नामक एक राक्षस है. रररः़ द 

सीता के वित्रस्त जीवन में नयी स्फूर्ति का संचार करने वाली त्रिजटा, 
कम्बन के अमृत का कार्य करने वाली, विशेषण की अन्वर्थनामा पात्रा है । *क 

'बुद्ध भूमिदंशनंप्पड़ब्ठम्‌' में आलोच्यकवि सीता को सात्त्वना प्रदान करने 
हेतु त्रिजटा को उपस्थित करता है। सीता की परम हितैषिणी त्रिजठा, वहाँ पर 
उपस्थित सभी राक्षसियों को हटाकर उन्हें घैये दिलाती है।' 2 मी 

कष्ट-विमोचन हेतु बार-बार स्मरण किये जाने वाले देवता के उपस्थित 
होने पर भक्त को जैसी प्रसन्नता की अनुभूति होती है, त्रिजटा के आगमन पर ऐसी 
ही प्रसन्नता सीता को होती है। जिसके आगमन पर सीता 'को प्रसन्नता हो सकती 
है, तो निःसन्देह ऐसे व्यक्ति का व्यक्तित्व महनीय, वर्णतीय एवं मात्र अनुमेय 
है । आलोच्यग्रन्थ में त्रिजटा का चरित्रांकन दुःख दूर करने वाली परम राम-भक्ता 
के रूप में किया गया है। कम्बन ने त्रिजटा के चरित्र को राम-भक्ता, स्पष्टवादिनी, 
न्‍्यायप्रिया के रूप में कम्ब-रामायण में प्रस्तुत किया है । 


। अभशभनभनननना अकना 
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२. कम्ब-रामायण, सुन्दरकाण्ड, काटविप्पड़क्म्‌, ५/३/३०-३१ तथा १६२२१ 
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रामचरितमानस में त्विजटा 

कम्ब-रामायणवत्‌ रामचरितमानस में भी त्रिजटा का चित्रण राम-भक्ता के 
रूप में हुआ है। त्रिजटा का प्रथम परिक्षय तुलसीदास ने राम-भक्ता के रूप में दिया 
है । उसकी 'रामचरन' में विशेष 'रति” है ।' सीता को भयभीत करके कष्ट पहुंचाने 
वाली राक्षसियों को बुलाकर उन्हें अपना स्वप्न सुनाते हुए कहती है--रावण सहित 
सम्पूर्ण राक्षस जाति का विनाश अवश्यम्भावी है तथा सीता का कष्ट शीघ्र ही दूर 
होने वाला है। वह कहती है कि 'होइहि सत्य गएँ दिन चारी' ।* अतएवं जनकसुता 
के चरनन्हि!र की सेवा करके अपना कल्याण करो। त्रिजटा की बात सुनकर राक्ष- 
सियाँ भयाक्रान्त होकर सीता के चरणों पर गिरती हैं तथा वे सब यत्र-तत्र चली... 
जाती हैं।* द 

त्रिजटा जैसी राक्षसी के उदात्त गुणों का प्रभाव है कि रामचरितमानस की 
नायिका उसे हाथ जोड़कर माता कहती हैं | सीता, राम की विरह-वेदता से आत्म 
दाह करने के लिए त्रिजटा से अग्नि माँगती हैं। यह सुनकर त्रिजठा का हृदय 
विदीण होने लगता है । वह सोचती है कि मेरी उपस्थिति इस समय यहाँ उपयुक्त 
नहीं है । वह सीता को सप्रेम समझाती हुई कहती है कि 'सुनु सुकुमारी' 'निसि 
अनल मिल--इस प्रकार कहते हुए “निज भवन सिधारी”' ४ 


युद्ध का समाचार सुनकर सीता के मन में सन्देह उत्पन्त होता है कि इस 


युद्ध में रावण मारा भी जा सकेगा अथवा नहीं ।” राम का स्मरण करके सीता 


बहुत प्रकार से विलाप करती हैं।” त्रिजटा के आने पर सीता पूछती हैं किहे 
माता ! तुम बताती क्‍यों नहीं कि रावण किस प्रकार मरेगा ?* इस प्रकार राम के 
शोौय-पराक्रम पर, जब सीता के मन में सन्देह होने लगता है, तब भी राम के प्रति 
आस्थावान्‌ त्रिजटा, रावण-वध से सम्बन्धित स्वप्न सुनाती है, जिससे सीता को कुछ 





रामचरितमानस ५/११/१ । 
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समय के लिए सान्त्वना मिलती है।" त्रिजटा रावण-वध के प्रति भाश्वस्त है। सीता 
को विविध प्रकार से समझाकर त्रिजठा सान्त्वना देकर अपने घर चली जाती है ।* 
वात्सल्यसम्पन्ता, उदारमना, राम के प्रति दृढ़-आस्थावान्‌ के रूप में कवि ने 
रामचरितमानस में त्रिजटा का चरित्रांकन किया है । 


निष्कर्ष 


आलोच्यग्रन्थद्य में त्रिजटा का चरित्र राम-भक्‍ता, सीता की सहायिका तथा 
'उदारमना राक्षसी के रूप में समात रूप से चित्रित हुआ है। वह समय-समय पर 
व्यथित सीता को अपने नाना प्रकार के नीति-निपुणा विचारों से सान्‍्त्वना प्रदान 
करती है। त्रिजठा अत्यन्त न्‍्याय-त्रिया है। वह न्याय का समर्थन निष्पक्ष भाव से 
करती है । वह ऐसी न्‍्याय-प्रिया है, जिसको बन्धु-बान्धवों का भावी हित-अहित भी 
स्याय-पथ से विचलित नहीं कर पाता । आलोच्यकविद्यय ने त्रिजटा को इसी रूप में 
प्रस्तत किया है । द ्््ि 


त्रिजटा सम्पूर्ण लंका में एकमात्र ऐसी नारी पात्र है, जिससे सीता को कुछ 
सान्‍्त्वना मिलती है। त्रिजटा, सीता की दुखती रगों पर अपनी सरलता एवं स्नेह 
की मरहम-पट॒टी लगाकर उनकी यथासम्भवं सहायता करती रहती है। द 

कम्बन ने त्रिजटा के मधुर स्वभाव का उल्लेख किया है जबकि तुलसीदास ने 
उसके स्वभाव के विषय में कुछ नहीं कहा है। रामचरितमानस में त्रिजटा अपनी 
स्वप्न की बात राक्षसियों के सम्मुख सीधे-सीधे प्रस्तुत कर देती है,र किन्तु कम्ब- 
रामायण में यह चित्रण अत्यन्त मनोवैज्ञानिक रूप में मिलता है। कम्बन ने इसे 
प्रत्यक्षदर्शीव॒त्‌ प्रस्तुत किया है । द ः 

सीता अपने शुभ-सूचक निमित्तों को त्रिजटा से बताती हैं। त्रिजटा कहती 
है कि तृम्हारा राम से शीघ्र ही मिलन होने वाला है,” पुनः त्रिजटा अपना स्वप्त- 
वृत्तान्त सीता को सुनाती है ।* स्वप्न की घटना अधूरी होने के कारण सीता त्रिजटा 
से कहती हैं कि पूरी घटना सूनाओ । वह कहती है कि उसके पदचात्‌ तृमने मुझको 
जगा दिया । अतः स्वप्न अधूरा ही रह गया। सीता स्वप्न का शैर्षांश जानने हेतू 


रामचरितमानस, ६/९९ । 
उपर्यृकत ६(१००/१॥। 

उपर्यकत ५/११/१, २। 
कम्ब-रामायण, ५/३/|३२-३५ । 
उपर्युक्त ५/३/३२९-४२ । 
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व्यग्न हो जाती हैं। वह बालकों सदृश मचलती हुई हाथ जोड़कर त्रिजटा से निवेदन 
करती हैं -हे माता ! तम अविलम्ब सो जाओ तथा स्वप्न का शेषांश भी देखो।* 

ता मतोवेज्ञानिक चित्रण रामचरितमानस में नहीं मिलता है। सीता से त्रिजटा: 
कहती है कि अगर तुम भी सोयी होती, तो तुम्हें भी ऐसा ही स्वप्न दिखालायी देता 
किन्‍्त्‌ तुम तो सोती नहीं हो ।* रामचरितमानस में ऐसा वर्णन नहीं मिलता । 


त्रिजटा के मन में सीता के प्रति अपार श्रद्धा, करुणा, प्रीति, भक्त है ' वह 
रावण के अति गोपनीय रहस्यों को भी सीता से बता देती है ।१ सीता से अपना 
प्रत्ताव मनवाने के लिए रावण जनक के वेश में 'मायाजनक' को सीता के पास 
भेजता है। 'मायाजनक' रावण के प्रस्ताव को स्वीकार करने के लिए सीता को 
विविव प्रकार से समझाता है तथा इसके लिए निवेदन भी करता है ।* इस अवसर 
पर सत्य का रहस्योद्घाटन करके त्रिजठा ने सीता को बताया कि यह जनक के रूप में 
तुम्हारे पास आने वाला व्यक्ति अपार मायावी 'मरत्ततम्‌” नामक राक्षस था, तम्हारे 
पिता जनक नहीं ।७ रामचरितमानस में ऐसा वर्णन नहीं मिलता है । 

सीता के मन में यह सन्देह उत्पन्त होता है कि रावण युद्ध में माराणा: 
सकेगा अथवा नहीं ? तुलसीदास ने इस सन्‍न्देह का निवारण अत्यन्त सुन्दर रूप में 
किया है-- त्रिजटा, सीता से कहती है कि राम, रावण के हृदय में बाण हसलिए 
नहीं मार रहे हैं, क्योंकि उसके हृदय में बैदेही का वास है । रावण का ध्यान सदा 
अतीब सुन्दरी सीता पर रहता है। जानकी के हृदय में मेरा! निवास है और मेरे 
हृदय में अनेक भुवन हैं। अतएवं राबण के हृदय में बाण लगते ही सब भूवनों का 
विनाश हो जायेगा । राम उसके सिरों को काटकर उसे व्याकुल कर देंगे। इस 
व्याकुलता में तुम्हारा ध्यान रावण के हृदय से निकल जायेगा।। तब सुजान राम 
उसके हृदय में बाण मारेंगे, जिससे उसकी मृत्यु होगी। इस प्रकार के चित्रण द्वारा. 
कवि ने त्रिजटा की विद्वत्ता, राम-प्रभाव का ज्ञान एवं उसकी तक॑-शक्ति आदि को . 
धत्यन्त कुशलतापूवंक चित्रित किया है।* कम्ब रामायण में त्रिजटा की कुशलता . 
का ऐसा चित्रण नहीं पाया जाता । १ 


कक४ ।.)। कमअलभभाकला 





१. कम्ब-रामाप्रण ५(३/५ 

२. उपयुक्त ५/३/५३ । 

३. कम्ब-रामायण, सुन्दरकाण्ड, ५(६/२२ । 
४. कम्ब-रामायण, ६/१६/६१ | 

१. उपयुक्त ६।१६।९३-९४ । 

६. रामचरितमानस, ६/९९|७ । 
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रामचरितमानस की त्रिजठा अपनी स्वप्न की बात राक्षसियों को सुनाती 
है,' जबकि कम्ब-रामायण की त्रिजटा इसे सीता को ही सुनाती है, अन्य राक्षसियाँ 
वहाँ पर सोई हुई हैं ।' तुलसीदास की त्रिजटा अपने स्वप्न को सुनाकर सीता को क्‍ 
भयभीत करने वाली सब राक्षसियों को भयभीत करती है, जिससे वे डर कर सीता 
के 'चरनन्हि परी” ।* कम्ब-रामायण में ऐसा उल्लेख नहीं पाया जाता। राम की 
असह्य विरह-वेदना से सीता अग्नि में आत्मोसर्ग करना चाहती हैं। इसके लिए 
त्रिजटा से 'काठ' से चिता बनाने हेतु प्रार्थना करती हैं, जिसे त्रिजटा अस्वीकार 
देती है और उन्हें विविध भाँति से सान्त्वता देकर “निज भवन! चली जाती है ।+ 
कम्ब-रामायण में ऐसा वर्णन उपलब्ध नहीं है । 

त्रिजटा के मन में राम के. प्रति गहरी आस्था है। वह सीता को सताने 
वाली राक्षसियों को रावण के आदेश के विरुद्ध उनका उचित मार्गदर्शन करती है 
तथा उन्हें स्वप्न की घटना सनाकर भयाक्रान्त करके सीता के चरणों की सेवा कर 
उन्हें, अपना जीवन सफल बनाने का उपदेश देती है।* अपनी इन्हीं चारित्रिक 
विशेषताओं के कारण सीता द्वरा त्रिजटा। भी कौसल्या और सनयना-सदश 'मातु 
पद! प्राप्त कर सम्मानित होती है। हु 

मन्दो दरी 

मयदानव को पुत्री, राम के प्रमुश्त प्रतिनायक शावण की पत्नी, परमवीर 
इन्द्रजीत की माता । मंन्दोदरी का अर्थ है-- मंन्द' उदरवाली अर्थात्‌ क्षीणकटि। 
'सामुद्रिकशास्त्र' में नारी-सौन्दर्य का लक्षण बताया गया है। इस शास्त्र के आधार 
पर कम्बन ने मन्दोदरी के शरीर-सौष्ठव का सुन्दर, सजीव एवं प्रशंसनीय चित्रण 
किया है । 
कम्ब-रामायण में मन्दोदरी 


कम्ब-रामायण में मन्दोदरी का चरित्र अतीव रूपवती, पतिपरायणा, पुत्र- 
वत्सला, कत्तंव्यपरायणा और नीतिज्ञा के रूप में मिलता है। कम्ब-रामायण में सुन्दर- 





रामचरितमानस ४/११/२ । 
कम्ब-रामायण ५/३/३० । 
रामचरितमानस ५/११/४। 
उपयुक्त ५/१२/२ । 
उपर्युक्त ५/२१/३ । 
उपयुक्त ५(११/४ | 
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काण्ड के 'अक्ककुमारव्धपड़त्म' में मन्दोदरी का दर्शान मिलता है। आलोच्यग्रन्थ में 
कवि ने मनन्‍्दो दरी को एक अतीव सुन्दरी एवं पुत्रवत्सला के रूप में सर्वप्रथम पाठकों 
के सम्मुष्त प्रस्तुत किया है ।! कम्बन मन्दोदरी के रूप-लावण्य पर मुग्ध हैं | इन्द्रजीत 
के वधोपरान्त उसके शव पर विलाप करने वाली मन्‍्दोदरी के स्तन-युगल उन्हें 
कच्चे नारियल-सदृश, करकमल सदृशय प्रतीत होते हैं ओर काले धने घघराले केश 
एऐंड़ियों का स्पर्श करने वाले हैं तथा उसके कटि भी है, इस पर भी सन्देह होता है।* 
'जब पुत्र-वध-विषाद के अवसर पर आलोच्यकवि को मन्दोदरी इतनी अद्वितीय रूप- 
बती तथा चित्ताकर्षक प्रतीत होती है, तो हर्ष के समय का उसका अप्रतिम सौन्दर्य 
तो मात्र अनुभूति का हो विषय प्रतीत होता है । 


मन्दोदरी पृत्रवत्सला है। वह मेघनाद का शव देखकर अग्नि पर पाँव रखने 
वाले की तरह तड़पकर, व्याध के तीक्षण बाण से निष्प्राण हुई मयूरो की भाँति उसके 
ऊपर गिर पड़ती है ।* रावण की पटुरानी होने के कारण भोग-विलास की सुख्- 
सुविधाओं से घिरी हुईं होने पर भी, उसे उन सब की क्षणिकता तथा जीवन को 
नश्वरता का सम्यक ज्ञान है ।* 

इन्द्रजीत जैसे पराक्रमी पुत्र की मृत्यूपरान्‍्त अपने पति रावण के जीवन के 
प्रति मन्दोदरी बहुत सदांंकित हो जाती है।५ मन्दोदरी को सीता नामक अमृत से 
निर्मित विष से सम्पूर्ण लंका के विनादश की भाशंका है ।* 


सीता-राम को मन्दोदरी, लक्ष्मी-नारायण का अवतार मानती है। एक श्रेष्ठ 
'पतिपरायणा एवं कत्तेव्यपरायणा होने के कारण, वह अपने पति से, राम से शत्रता 
त्यागने का परामर्श देती हुई, सीता को लौठाने के लिए निवेदन करती है। कम्बन 
भारतवर्ष की आदशं पतिब्रताओं की सरणि में ही मन्दोदरी को प्रस्तुत करते हैं, 
वह रावण वधोपरान्त विलाप करती हुई कहती है कि मुझे करा को क्या पति के 
मृत्यूपरान्त ही. मरना था ? वह सुमंगली (सोौभाग्यवती) के रूप में ही मृत्यु की 
आकांक्षिणी है और अपने इस दुर्भाग्य से व्यथित है ।” 


१. कम्ब-रामायण, अक्ककुमारवर्धपड़छम ५/११/४९ । 
२. कम्ब-रामायण, रावणं-शोकपड़क्म्‌ ६(२८/४४ | 
२. उपयुक्त ६(२८/४५ | 
४. उपर्युक्त ६|२८०/४७ । 
५. उपर्युक्त ६/२५/५३ । 
. &. उपर्युक्त। 
७. कम्ब-रामायण, रावणमवर्वप्पड़क्कम्‌ ६|३६/२३८। 
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मन्दोदरी, रावण के सीता-हरण-कुक्ृत्य से पूर्णतया असहमत है। इसके 
लिए वह उसको मिलने वाले दण्ड को भी उधचत मानती है ।* वह रावण की मृत्यु 
के पश्चात्‌ विल्लाप करती हुई कहती है कि ऐसा प्रतीत होता है कि राम के बाणों ने 
तुम्हारे मन में बसी हुई सीता रूपी कामना को ढूँढ़ते हुए अंग-प्रत्यंग को 
टटोला है ।* 


मन्दोदरी न॑तिक मूल्यों की समर्थक है। वह सीता के सौन्दर्य एवं पातिन्नत 
की प्रशंसिका है। मन्दोदरी को अपने पुत्र एवं पति के पराक्रम पर प्रबल आस्था 
है। रावण की मृत्यू के परचात उसे यह सहसा विश्वास नहीं होता कि उसका पति 
किसी मनुष्य द्वारा मारा गया है।' मन्दोदरी परम पतिब्रता है । वह ईइवर के रूप . 
को पहचानने वाली है। मन्दोदरी सामान्य मनुष्य के रूप में भी राम को नारायण 
ही मानती रही है ।* मन्दोदरी का चित्रण आलोच्यग्रन्थ में एक श्रेष्ठ पतिब्रता के 
ख्प में मिलता है। पति को मृत्यु के पश्चात्‌ शोक-सन्तप्ता मन्दोदरी रावण के 
शरीर पर विलाप करती हुई गिर पड़ती है तथा तत्क्षण उसके प्राण-पखेरू उड़ गये । 
राम-कथा के सम्पूर्ण नारी पात्रों में मन्दोदरी ही सर्वश्रेष्ठ पत्तिब्रता है, मृत्युपरान्त 
जिसकी स्वर्ग तथा विद्याधर की नारियाँ, पाताल की नारियाँ, मुनियों की स्त्रियाँ: 
आदि सभी उसकी प्रशंसा करने लगती हैं । 
रामच रितमानस में मन्दोदरी 


कम्ब-रामायण की भाँति रामचरितमानस में भी मन्दोदरी का चित्रण राम- 
भक्‍ता के रूप में हुआ है । मन्‍्दोदरी पतिपरायणा और अत्यन्त नीतिज्ञा है, जो धर्मं- 
सम्मत कार्यों का सबंदा समर्थन करती है। वह रावण द्वारा सीता-हरण को घमम- 
नीति-विरुद्ध मानती है। रावण से वह सीता को राम के पास लौटाने हेत बारम्बार 
आग्रह करती है। मन्दोदरी को सम्पूर्ण राक्षम जाति का कल्याण सीता को ससम्मान 
लोटाने में दिखलाई देता है । मन्दोदरी बहुत दूरदर्क्षी एवं विवेकशीला है। उसकी 
दृष्टि में रावण के कुल-कमल-विनाशाथे सीता शीतनिशा सम हैं। राम के पराक्रम 
एवं ईइवरत्व से पुर्णत: अवगत मन्दोदरी रावण से कहती है कि सीता को लौटठाये 


१. कम्ब-रामायण, रावणम्‌ वर्बप्पड़कम्‌ ६|/२६/३३९ । 
२. उपयुक्त ६|३६/२४१ । 
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बिना तुम्हारी रक्षा ब्रह्मा ओर शिव के द्वारा भी नहीं हो सकती ।१ घमंपरायणा पत्नी 
होने के कारण वह अपने दुष्ट पति को विविध प्रकार से समझ्षाती है तथा उसका 
हित-साधन चाहती है। रावण द्वारा' उसकी बार-बार उपेक्षा होने पर मन्दोदरी 
अपने सान्त्वनार्थ यह मान लेती है कि “भयउ कंत पर विधि विपरीता'?* रावण 
द्वारा “लक्ष्मण-रेखा' को पार न कर पाना, हनुमान्‌ हारा समुद्र-लाघता, अशोक- 
वाटिका-उजाड़ना, लंका-जलाना, अक्षयकुमार को मृत्यु, शूपेणखा की दुर्दशा, खर- 
दूषण की मृत्यु, कबन्ध-वध, समुद्र पर पुल बाँधने की घटनाओं आदि से, वह राम की 
महानता एवं रावण की लघुता-विफलता सिद्ध करती है ।२ वह तरह-तरह से रावण 
को समझाकर उसे अपना दुनिर्णय बदलने के लिए प्रेरित करती है ।४ 
रावण के हुठ और दुराग्रह पर मन्दोदरी को उसका अन्त अवश्यम्भावी 
लगता है। वह अपने परामर्शों एवं निवेदनों का रावण पर कोई प्रभाव न देखकर 
उससे कहती है--'निकट क्राल जेहि आवत साईं । तेहि भ्रम हो॥ तुम्हारिहि नाई ।”५ 
मन्‍्दोदरी का यह कथन सिद्ध होता है भौर रावण अपने सपरिजन युद्ध में मारा 
जाता है। पति के मृत शरीर को देखकर मन्दोदरी बहुविधि विलाप करने लगती 
है ।* मन्दोदरी विलाप करते हुए कहती है कि है नाथ ! विधाता की सम्पूर्ण 
सुष्टि तुम्हारे वश में थी, किन्तु ““रामविमुख अस हाल तुम्हारा | रहा न कोउ कुश्न 
रोवनिहारा ॥” तथा उसकी दृष्टि में “राम विमुख यह अनुचित नाही ।””*इस 
पतिपरायणा की विलाप की बातें भी क्‍या किसी धर्मज् एवं तत्त्वज्ञानी के उपदेश 
अथवा सन्‍्त-वाणी से कम हैं ? यह पतिकब्रता अपने विलाप में ही हमारी मुक्ति का 
सूत्र छोड़ जाती है। मानव-जीवन और तुलसीदास के मानस-प्रणयन का लक्ष्य इसके 
बिलाप में स्पष्ट परिलक्षित होता है । 
.. मन्दोदरी कहती है कि ब्रह्मा, शिव आदि जिसको प्रणाम करते हैं, उसको 
तुमने मनुष्य मानकर अवहेलना की, तब भी वह तुम्हें योगि समाज को दुलंभ “निज _ 


_रीकिलनलामननक, 
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खपाम! दिया, वह क्रितना उद्दामना है। रामचरितमानस की मन्दोदरी उस 
उदारमना को प्रणाम करती है ।*--मन्दोदरी के इस करुण विलाप को सुनकर 
देवता, मुनि, सिद्ध, तपस्वी, शंकर, ब्रह्मा, नारद, सनकादि और जो भी “परमारथ- 
वादी” श्रेष्ठ मुनि थे, सभी ने सुख माना ।' विभीषण अपने परिवार की स्त्रियों को 
देखकर अत्यन्त भारी मन से जाकर सबको सानन्‍्त्वना प्रदान करते हैं।* राम की 
आज्ञा से विभीषण रावण की अन्त्येष्टि क्रिया विधि-पृर्बवक करते हैं। अन्त में मन्दोदरी 
रावण को तिलांजलि देकर मन में राम के गुणों का चिन्तन करती हुई, अपने भवन 
को चली जाती है ।४ रामचरितमानस में रावण के मृत्यूपरान्त मन्दोदरी अपने देवर 
से विवाह करके साम्राज्ञी बनकर राज्य के विविध सुख्तों में लिप्त हो जाती है । वह 
विभीषण के साथ उसकी पत्नी बनकर रहने लगती है । इस उल्लेख से अनन्य राम- 
भक्त विभीषण तथा श्रेष्ठ रामभक्ता मन्दो दरी--दोनों का ही चरित्र सामान्यतया 
आलोच्य हो जाता है, किन्तु तुलसीदास इसका समर्थन करने के पक्ष में नहीं हैं । 
उन्होंने इन घटनाओं का उल्लेख राम की दरणागतवत्सलता तथा भक्तदोषादश न हेतु 
ही किया है । 7 क्‍ द 
इस प्रकार मन्दोदरी एक श्रेष्ठ पतिब्रता, नीतिज्ना, तत्त्ववेत्ता, धर्मज्ञा, 
देशकालानुसार व्यवहार॒विदा के रूप में रामचरितमानस में चित्रित है । 


निष्कर्ष क्‍ कक 
कम्ब-रामायण और रामचरितमानस में कविद्वय ने अपनी-अपनी दृष्टि 
रूपी कैमरे से मन्दोदरी का चित्र लिया है। कम्बन ने मन्दोदरी को अत्यन्त 
रूपवती, अनिन्‍्ध सुन्दरी तथा पातित्नत धर्म की पराकाष्ठा पर चित्रिण किया है । 
राम-कथा के सम्पूर्ण नारी पात्रों में इतनी सुदीप्त पातिब्रत वाली कोई भी नारी 
नहीं है । कौसल्या, सुमित्रा, ककेयी, तारा आदि में किसी का भी पातिब्रत मन्दोदरी 


क्ले पातिब्रत की समता नहीं कर पाता । कम्ब-रामायण में रावण के मृत शरीर पर 


विलाप करते हुए मन्दोदरी के प्राण पखेरू उड़ गये ।* कम्ब-रामायण में विभीषण 
द्वारा रावण और मन्दोदरी के मृत शरीरों का एक साथ अन्तिम संस्कार किया 
जाता है, किन्तु रामचरितमानस में मन्दोदरी पति, की मृत्यूपरान्त अपने देवर विभीषण 
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से विवाह करके साम्राशी बनकर राज्य के विविध सुखों में लिप्त हो जाती है।* 
वह विभीषण के साथ उसकी पत्नी बन कर रहने लगती है, वह कम्बन की मन्दोदरी 
सदृश पति सहगामिनी नहीं हो जाती है। तुलसीदास के इस चित्रण से अनन्य 
राम-भक्त मन्दोदरी और राम के मित्र, सहायक एवं परम' राम-भक्त विभीषण-.. 
दोनों का ही चरित्र आलोच्य हो जाता है। कम्बन की तुलना में तुलसीदास द्वारा 
इत दोनों राम-भक्तों को इस रूप में प्रस्तुत करना मर्यादा-सम्मत नहीं प्रतीत होता । 
इसके विपरीत कम्बन ने अपनी 'रामायणम्‌' में मन्दोदरी को आदर्श विधवा के रूप 
में प्रस्दुत करके न केवल उसके चरित्र को कलंकित होने से बचाया है, अपितु राम. 
के अनन्य भक्त, सहायक-सेवक विभीषण के चरित्र को भी भारतीय-संस्कृति- आदर्श 
के अनुरूप-'तात तुम्हारि मातु बंदेही'” सदृश ही प्रस्तुत किया है। इस प्रकार 
कम्बन ने मन्दोदरी तथा विभीषण दोनों के ही चरित्र को आलोच्य एवं कलंकिति 
होने से बचाया है। मानसकार ने ऐसा प्रयास नहीं किया है। पंचकन्याएँ पति की 
मृत्यु के पश्चात्‌ पुनः कन्या मान ली जाती हैं। मन्दोदरी उन्हीं पंच-कन्याओं में से - 
एक है । सम्भवतः इसी कारण से तुलसीदास ने उसे विधवा के रूप में चित्रित नहीं. 
किया । तुलसीदास की दृष्टि में विभीषण की यह्‌ 'करतूति' एवं 'कुचालि! है।रे. 
इस काय॑ में मन्दोदरी की भी सहमति रही होगी, तुलसीदास ने इसका कहीं पर 


भी उल्लेख नहीं किया है। मर्यादावादी एवं भारतीय आदर्श के प्रबल समर्थक- 
पोषक-रक्षक तुलसीदास को कदाचित्‌ यह मान्य भी नहीं । द 


रामचरितमानस की मन्दोदरी राम को शिव, ब्रह्मा आदि द्वारा वन्दित 
मानकर, उनके भजनाथ रावण को परामश देती है,” किन्तु कम्ब-रामायण की 
मन्दोदरी, राम की रावण से प्रशंसा इस छूप में नहीं करती। कम्ब-रामायण में 
रावण की मृत्यु के पश्चात्‌ मन्दोदरी विलाप करते हुए कहती है कि मैंने तुम्हें राम 
पे युद्ध न करने के लिए बार-बार मना किया, किन्‍्तु तुम नहीं माने । वह किस 
रूप में तथा कहाँ पर रावण को मना करती रही, इसका उल्लेख कम्ब-रामायण में 
दोदरी के विलाप के पूर्व नहीं मिलता | रामचरितमानस की' मन्दोदरी कई प्रसंगों 
पर स्फटवाणी में रावण से सीता को लौटा देने का निवेदन करती है | वह रावण को 
राम-भजन की भी परम देती है । 


» जिहि अघ बधेउ व्याध जिमि बाली | फिरि सुकंठ सोइ किन्हीं कुचाली || 

सोई करतूति विभीषण केरी | सपनेहूँ सोइन राम हिय॑ हेरी ॥ 
--रामचरितमानस १/२९/३-४ ॥ 

रामचरितमानस २/(७४/१। 

उपयुक्त १/२९/३ | 

उपयुक्त ६(१०४/७ । 

उपयुक्त ५/३६/४, ६|१५ ख, ६/३१/१-७, ६/३७ । 
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सौन्दयं अनिन्‍्य है । कम्बन अनिन्य सौन्दयंवादी हैं। उन्होंने नारी-सौन्दरयें 
को सदंदा सुःख-दुख की रेखा से ऊपर देखा है। वे नारी को कभी भी अवसाद- 
ग्रस्ता नहीं देखना चाहते । मम्भवतः इसी कारण पूत्र की मृत्यु के समय भी मन्दोदरी 
के सौन्दर्थ की प्रशंसा अद्वितीय उपमानों तथा विविध उपमाओं से अलंकृत करके 
उसे विलाप करने के लिए उपस्थित करते हैं' जबकि तुलसीदास ने रावण की मृत्यु 
के समय अत्यन्त स्वाभाविक रूप में उसके विलाप का ही चित्रण किया है,' सौन्दर्य | 
का नहीं । 


आलोच्यग्रन्थद्वय में मन्दोदरी रावण को सीता-हरण-प्रसंग में अपराधी मानती 
है, उसे राम को वापस करने की परामश देती है और निवेदन करती है। दोनों 
ही राम को नारायण मानती हैं तथा उनके अद्भुत प्रभाव के प्रति आस्थावान्‌ हैं ॥ 





१ कम्ब-रामायण ५/११/४९। 
२. रामचरितमानस ६/१०४/२। 
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कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के 
नारी पात्र: चरित्न-चित्रणमत साम्य-वेषस्य 


कम्बन और तुलसीदास के जीवन-काल में लगभग चार सौ वर्षों के समय 
तथा पच्चीस सौ किलोमीटर की दूरी का अन्तर है। स्वभावतः कविद्वय की धार्मिक, 
सामाजिक, आर्थिक, राजनीतिक परिस्थितियों में प्रभूत भिन्नता है। कम्बन-कालीन 
चोल शासक वेदों में गहरी आस्था रखने वाले हिन्दू थे, तो तुलसीदास-कालीन यवन 
शासकों की आस्था कुरान में थी । चोल सम्राठ सब प्रकार से प्रजा को सुखमय 
बनाने में तत्पर एवं सचेष्ट थे, तो यवन सब प्रकार से जनता का शोषण कर रहे 
थे । अतएवं कविद्वय के वर्णनों एवं पात्रों के चरित्रांकन में भिन्नता-प्राप्ति स्वाभा- 
विक है। 
भक्ति-भावना, पारमार्थिक, ऐहिकामुष्मिक तथा कल्याण-दृष्टि दोनों कवियों 
के मूल चेतना में समाविष्ट है। प्रस्तुत अध्याय में आलोच्यप्रन्थद्वय के नारी पात्र- 
चरित्र-चित्रणणत साम्य-वैषम्य तथा तद्धेतुओं का विश्लेषण उपस्थित कियाजा 
रहा है। : 
साम्य था 
_ कम्बन तथा तुलसीदास दोनों ही वेदों में गहरी आस्थावाले हैं। अलोच्य- 
कविद्वय वेद-विरोधियों की निन्‍दा समानभाव से करते हैं । कम्बन ने वेद की निन्‍्दा 
. करने वाले को नरकगामी कहा है ।" तुलसीदास ने भी वेद-विरोधियों की भत्संना 
करते हुए उन्हें रोरव नरकगामी कहा है ।' 


१. कम्ब-रामायण, २/४/१७८ । 
२.  क. अतुलित महिमा वेद की तुलक्षी किएँ विचार । 
जो निदत निदित भयो बिदित बुद्ध अवतार ॥। 
--दोहावली, ४६४ । 
ख. रामचरितमानस ७/१००/२ | 
ग. 'सुर श्रुति निदक जे अभिमानी | 
रोरव नरक परहि ते प्रानी ॥* 
--रामचरितमानस ७/१२१/१३। 
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कम्बन और तुलसीदास दोनों में समन्वय की भावना पायी जाती है । आलो- 
च्यकविद्वय ने इसी भावना से शिव तथा राम को अपने काव्यों में समान रूप सें' 
प्रशंसा करते हुए प्रस्तुत किया है | कम्बन में विष्णु के समान ही शिव को भी महान्‌ 
रूप में वणित किया है! तथा शिव एवं विष्ण को एक-दूसरे से छोटा बताने वालों 
की निन्‍दा की है ।* तुलसीदास ने भी शव और वेष्णत्र मतावलम्बियों के बीच के 
गहरे अन्तराल को समाप्त करने के उद्देश्य से राम (विष्णु) को शिव-भक्त तथा: 
शिव को राम-भक्त के रूप में अनेकत्र चित्रित किया है ।* 


कम्बन और तुलसीदास दोनों ही परम वंष्णव हैं तथा दोनों ही रामानुज- 
मतावलम्बी हैं । द शे 


कम्बन के नारी-विषयक दृष्टिकोण के ही निकट तुलसीदास की भी नारी- 
विषयक दृष्टि है। कम्बन और तुलसीदास ने समानभाव से वेद विरोधी' आचरणरत 
तथा भारतीय संस्कृति के प्रतिकूल आचरण करने वाली नारियों की. निन्‍्दा की है।* 
तारियों क्रो आलोच्यकविद्वय ने सहजरूप में अज्ञानता का प्रतीक माना है, किन 
_कम्बन ने सत्कर्मा तथा धर्मोन्सुखी नारी को सदेव आदरणीया तथा श्रद्धा का पात्र 
माना है ।६ तुलसीदास भी ऐसी नारी के प्रति अत्यधिक उदार हैं । कम्बन की 
तरह तृलसीदास नारियों के वेदानुकूल आचरण के प्रशंसक हैं। कौसल्या के चरित्रां- 
कन में आलोच्यक्रवियों ने उन्हें एक आदश माता के रूप में चित्रित किया है, जिनका. 
भरत तथा राम पर समान स्नेह है | मातुल-गृह से वापस आने पर, निष्कलंकता 
प्रकट करने के उपरान्त भरत को देखकर कम्बन और तूलसीदास की कौसल्या का 


१, कम्ब-रामायण, ४/१२/२४. युद्धकाण्ड, वीडणन्‌अ्डक्कछपड़क्म , ६/४१/र२२र५ 


११९, १/१९/१६। 


२. कम्ब-रामायण, ४/१३/२४ । रा हे 
३. 'सेवक स्वामि सखा सिय पी के'---रा मचरितमानस--१/१५/२, १/१०४/४/ 


२६/१, १/११६/१, ६(२/३, ६/२/४, ६२, ९/१०३/१ २/१०४, ७(४५ | 

४. कम्ब-रामायण, २/३/१७, ३/१/४४॥ ५ हि 
रामचरितमानस, २(१६२/३८ ६(१६/१। 

प्र. कंम्ब-रामायण, ४|७/३१ | 
रामचरितमानस, २/४७[४ । 

६. कम्ब-रामायण, १/२/५९ । 

रामचरितमानस, ४/९/४ | 

८. उपर्युक्त १(१०२/२। 


च् 
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ऐसा मातृत्व उमड़ पड़ा कि उनके पीन-स्तनों से पयः ख़बित होने लगा। आलो- 
च्यकविद्वय के इस वर्णन में अद्भूत साम्य है ।' हि 
...'काय्यषु दासी, करणेषु मन्त्री, शय्याषु रम्भा' के रूप में भालोच्यग्रन्थद्वय में. 
कोसल्या को भारतीय आदझ्यों के सर्वंथानुकूल आदर्श माता, आदर्श पत्नी, आदर्श 
पति-परायणा, स्नेहपूरिता, भादर्श सास, आदश राजमाता और श्रेष्ठ गहिणी के रूप 
में प्रस्तृत किया गया है । ५ 


दोनों महाकाव्यों की तारा राम के प्रभाव तथा पराक्रम से अवगत है, ह 
बालि को युद्ध करने से सना करती है, किन्तु दोनों महाकाव्यों में बालि, इसे नारो- 
सुलभ कायरता मानकर इस परामश की उपेक्षा करता है । 


कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के प्रारम्भ में कविद्वय ने विविध उदात्त 

गुणों से परिपूर्ण अत्युत्तम नारी के रूप में कैकैयी का चरित्रांकन किया है, किन्त 
ककेयी के जीवन की उत्तराद्ध की मूर्ति को दोनों कवियों ने समान रूप से निन्ध 
माना है। है 
..._तुलसीदासवत्‌,* कम्बनर भी कंकेयीं की दुष्टता के आधार पर नारी-जाति 
की तिन्‍दा करने से नहीं चूकते । ह 
कम्ब-रामायण ओर रामचरितमानस में मन्थरा का चरित्र समान रूप पे 

दुष्टा के रूप में मिलता है। दोनों कवियों की मन्थरा क्रमना है । है 
ऊमिला का चरित्र-चित्रण दोनों महाकाय्यों में संक्षिप्त रूप में मिलता है। 

, इसी भाँति माडण्वी “और श्रुतकीत का भी उल्लेख भआलोच्यग्रन्थद्वय में संक्षिप्त 
रूप में ही हुआ है ।४ इस प्रकार तीनों पात्र कविद्वय द्वारा समान भाव से उपेक्षिक- 
हुए हैं । द ते 
सुमित्रा का चरित्र-आदश पत्नी, आदर्श सपत्नी, भादशे माता तथा भादश्ष 
विमाता के रूप में कम्ब-रामायण तथा रामचरितमानस में समान रूप से चित्रित 

' हुआ है। राम-कथा का यही एक मात्रनारी पात्र है, जिसका चरित्र आद्योपान्त आदर्श 
रूप में चित्रित है, जो सभी: प्रकार के मानवीय दुबंलताओं से भी मुक्त है। सुमित्रा 


१. कम्ब-रामायण, २(९/११८, ११९ । 
रामचरितमानस, २/१६९/३ । 

२. रामचरितमानस, २/१६२/२ । 
कम्ब-रामायण, २/३/१६ । 
कम्ब-रामायण, १(२१/१०१-१०२ । 
रामचरितमानस, !/३२५/छन्द-२-३ । 


हु 
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द्वारा दोनों महाकाव्यों में दिया जाने वाला उपदेश पूर्णतया अनुपम तथा दिव्य है। 
आलोच्यकविद्वय द्वारा सुमित्रा का चरित्र समान रूप से वंदित तथा प्रशंसित रूप में 
वर्णित है। 


कम्ब- रामायण और रामचरितमानस में मन्दोदरी, सीता-हरण हेतु रावण 
को समान भाव से अपराधी मानती है । उन्हें राम के पास वापस करने का परामर्श 
देती है ।' दोनों ही महाकाव्यों में मन्दोदरी राम के प्रति आस्थावान्‌ रूप में प्रस्तुत 
को गयी है। 


त्रिजटा का चरित्रांकन आलोच्यग्रन्थद्य में समान भाव से राम-भक्‍ता 
सीता की सहायिका तथा उदारमना के रूप में हुआ है ।' त्रिजटा समय-समय परु 
अपने नीति-निपुण वचनों से सीता को सान्‍्त्वना प्रदान करती है। त्रिजटा रावण- 
पक्ष की एकमात्र ऐसी पात्रा है, जिससे सीता को कुछ सान्‍्त्वना प्राप्त होती है ।* 


कम्ब-रामायण और रामंचरितमानस में शबरी का चरित्रांकन समरूपेण राम- 
भकता के रूप में हुआ है। आलोच्यग्रन्थद्वय में शबरी ने राम के लिए समान रूप से 
प्रम-पृ्व॑ंक कन्दमूल-फल ही प्रस्तुत किया है ।* 

शूर्पणख्वा की राम के प्रति आसक्ति का चित्रण आलोच्यकविद्वय ने समान 
भाव से प्रस्तुत किया है। आलोच्यग्रन्थद्वय की शूपंणल्ला-संमानरूप से राम के सौन्दय 
पर आक्ृष्ट होकर, उनकी प्रशंसा करती है। वह दोनों कवियों द्वारा अत्यन्त सुन्दंर 
“रूप धारण करकर राम के सम्मुख भेजी गयी हैं ।* 


आलोच्यग्रन्थद्वय में सीता समान रूप से अयोनिजा के रूप में चित्रित हुई 
हैं। दोनों महकाव्यों में कंचन-मुग को देखकर, सीता नारी-सुलभ व्यवहार करती 
हुई चिंत्रित हैं ।* सीता का चरित्रांकन दोनों महाकाव्यों में सर्वाधिक उदात्त गुण 
सम्पस्ना के रूप में हुआ है। आलोच्य कवियों द्वारा अतीव सुन्दरी, आादश पतिव्ता, 
अत्युत्तम धर्मज्ञा, दृढ़संकल्पा, विवेकशीला, सत्कुलप्रसूता त्यागमयी रमणी, वीरक्षत्राणी 


4 ॥कुरन्‍भ। "५३५३8 छह ९ भर अापअपकममा”फाफ़हिक फइका+फमनकतकतन.फ़काचाभाका सा ०० हज कैटटैकक की 


कम्ब-रामायण, ६३१ |ह८-४०, रामचरितमानस, ५/|३६[र-४ | 


_रामचरितमानस, ६/१०४/७, कम्ब-रामायण ६/३६/२४५ | 
, कम्ब-रामायण, ५/६(२२,.. रामचरितमानस, ५/११ ि। 

कम्ब-रामायण, ५/३/९४,. रामचरितमानस, ५/१२/३॥ 

कम्ब-रामायण, ३/१२|३,. रामचरितमानस, ३३४ | 


रामचरितमानस, ३|१७/४,. कम्ब-रामायण, ३/६/२२-२५ | 
रामचरितमानस, ३/२७/२-३, कम्ब-रामायण, ३/७। 
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के रूप में सीता का चरित्रांकन कम्ब-रामायण तथा रामचरितमानस में प्राप्त 
होता है । ॒ द 
इसके अतिरिक्त कम्ब-रामायण और रामचरितमानस में प्रबलतम रूप से 
कहा गया है कि विष्ण-राम-कथा कलिमलहारी ओर परम-विश्रामदायिका है। 
आलोच्यग्रन्थद्य में सीता का पूर्वराग वणित है।' कम्बन एवं तुलसी ने इस्द्रादि 
देवताओं को समान रूप से स्वार्थी, ईष्यालु, मलिन आदि माना है। आलोच्यकवि- 
हय की कविता विषयक मान्यताएँ भी प्रायः एक सदश हैं, वे हरियशगान में ही वाणी 
की साथंकता मानते हैं। उनकी दृष्टि में हरियशविहीन विविध काव्यांगों-रसछन्दा- 
: लंकारयुक्त श्रेष्ठ रचना भी सुन्दर नहीं है । कम्ब-रामायण और रामचरितमानस पें 
प्राप्त दर्शन एवं भक्ति-विषयक विचारों में अत्यधिक साम्य है। शकुन-अपशकुन; 
देवताओं द्वारा पुष्प वर्षा आदि समान रूप से मिलते हैं । द 


वषम्यं 

_कम्ब-रामायण और रामचरितमानस पौराणिक महाकाव्य हैं। अतएवं उनके 

» वर्णन, शिल्प, प्रस्तुतीकरण, विस्तारादि में अन्तर होना स्वाभाविक ही है। आलोच्य- 
ग्रन्थों में प्रप्त कुछ विशेष वेषम्य यहाँ रेखांकित किये जा रहे हैं--- 5 बग 
नारी के अंग-प्रत्यगों से सम्बन्धित विविध उपमाएं कम्ब-रामायण के वरै- 

क्काट्चिप्पड़क्म्‌ पूककोयपड़त्म्‌ , पुनल्‌विक्तयाट्ट्प्पड़ब्म, उप्डाटट्प्डक्रम्‌ू स छा मानस 

में सवंथा अनुपलब्ध हैं । जा 
तुलसीदास-कालीन समाज में सौभाग्यवती नारियाँ 'विभूषन हीना' थीं, तथा 

विधवाएँ नित्य नवीन झाुंगार करती थीं, किन्‍्त्‌ कम्बन-कालीन समाज में नारियाँ - 

आदश वधव्यजीवन व्यतीत करती थीं । द 


दक्षिण भारत में सुमंगली मंहिलाएँ मंगल-सूत्र पहनती थीं, कम्ब-रामायण 
में सुमंगली नारियों का चित्रण इसी रूप में प्राप्त होता है, किन्‍्तू पति की मृत्यु के 
पश्चात्‌ वे मंगल-सूत्र नहीं पहनतीं तथा बालों में पुष्पमाला धारण नहीं करतीं 
क्योंकि उनका क्षौर हो जाता है । कम्ब-रामायण में विधवाओं का चित्रण इसी रूप 
में मिलता है। . 


कम्ब-रामायण के वर्णन में दक्षिण भारत की परम्परा तथा संस्कृति के अनु 
सार राम सहित उनके भाइयों के विवाह में उनकी माँ तथा अयोध्या की अन्य 





१. रामचरितमानस में कम्ब-रामायण सदृश पृव॑राग-प्रसंग नहीं मिलता है, किन्‍्त 
.... इस तरह का सकेत॑ प्राप्त होता है--द्रष्टव्य रामचरितमानस, १/२२८-२३२ । 
२. रामचरितमानस, ७/९९/२ । ६-7 
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_सित्रियाँ भी पुरुषों के साथ बारात में सुसज्जित होकर मिथिला जाती हैं।' यह प्रथा 
_ तमिलनाड़ में अद्यावधि विद्यमान है। उत्तर भारत में ऐसी परम्परा न होने के कारण 
_रामचरितमानस में इसे स्थान नहीं मिल सका है । 
दक्षिण भारत में सुमंगली महिलाएँ 'मंगल-सूत्र" तथा केशों में पुष्प-माला 
बाँधती हैं। यह उनके लिए अनिवार्य है। वह अत्यन्त शुभ माना जाता है। कम्ब- 
रामायण में इसका अनेकत्र वर्णन मिलता है, किन्तु उत्तर मारत में इस प्रथा केन 
होने के कारण मानस में एंसा वणन उपलब्ध नहीं होता है । 


.. तमिलनाडु में वहाँ की परम्परा एवं प्रथा के अनुसार, विवाह दिन में होता 

है और वह भी पूर्वाह्न में ही। इसी कारण कश्ब-रामायण में कवि ने विवाह के 

“धर्व सूर्योदय का वर्णन किया है ।* यह प्रथा तमिलनाडु में अद्यावधि विद्यमान है। 
इस प्रकार का वर्णन रामचरितमानस में नहीं मिलता । 


उत्तर भारत की प्रशानुसार विवाह के समय महिलाएं गाली” गाती हैं, राम- 


चरितमानस में यह वर्णन मिलता है ।* दक्षिण भारत की संस्कृति में ऐसी प्रथा नहीं 
है, इसी कारण कम्ब-रामायण में ऐसा वर्णन नहीं मिलता । 


.. दक्षिण भारत की संस्कृति में महिलाओं को कुछ अधिक स्वतत्रता प्राप्त 
है- कन्दुक-क्रीड़ा, नृत्य-शालाओं में नृत्य-छ्षिक्षा प्राप्त करना जल-क्रीड़ा आदि के 
वर्णन से यह सिद्ध होता है।* रामचरितमानस में ऐसा वर्णन नहीं मिलता है । 


दक्षिण भारत में 'मंगल-सूृत्र' एवं बालों के पुष्प-मालाओं को तोड़कर फंकना, 
महिलाओं के क्रोध की पराकाष्ठा को प्रकट करता है।5 उत्तर एवं दक्षिण की 
देशीय संस्कृतिवश ऐसा वणन रामचतिमानस में नहीं मिलता । 


उत्तर भारत में सौभाग्यवती नारियों द्वारा ललाट तथा सिर ढंकना कुली 
नता, श्रेष्ठाता और शिष्टता का प्रतीक माना जाता है, किन्‍्त्‌ दक्षिण भारत में 
ऐसा आचरण मात्र विधवाएँ करती हैं। सौभाग्यवती ना: यों के लिए यह दक्षिण 
भारत में>अत्यन्त अशुभ है । 
कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, एल्लुच्चिप्पड़क्म्‌ । 
कम्ब-रामायण, बालकाण्ड, कड़िमणपड़क्ठम्‌ । 
रामचरितमानस, १/३२६|१॥ 
कम्ब-रामायण, १/३/४६ | 
उपर्युक्त, १(१६/२५ । 
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कम्बन-कालीन समाज में पर्दा-प्रथा नहीं थी, बिन्‍तु मानस-कालीन समाज 
में थी, जिसका वर्णन मानसकार ने अनेकत्र विया है।' दक्षिण भारत में तत्कालीन 
प्रम्परानुसार पुरुष भी अपने केशों में पुष्पमाला धारण करते थे। पुष्पमालाधारी 
जनक का उल्लेख मिलता है )* मानस में ऐसा वर्णन नहीं मिलता । द 
कम्ब-रामायण में वीर-वलयधारी' के रूप में कम्बन ने दशरथ, रावण, राम 
आदि का वर्णन अनेकत्र किया है ।* मानस में ऐसा उल्लेख नहीं मिलता । 
दक्षिण भारत में नारियों के मद्यपान को उत्तर भारत सदृश हेयदृष्टि से 
नहीं देखा जाता । कम्ब-रामायण के बालकाण्ड में उण्डाट्ट्प्पड़ब्वम्‌ (मद्य-पान पटल) 
में कवि ने स्त्रियों के मद्य-पान का सुन्दर चित्रण किया है। उत्तर भारत में इसे 
दक्षिण भारण सदृश मान्यता प्राप्त नहीं है, जिसका कारण तत्तत्कालीन संस्कृति 
का प्रभाव है। रामचरितमानस में सम्भवतः इसी कारण ऐसा वर्णन नहीं मिलता । 
कम्बन-कालीन समाज में सती-प्रथा प्रचलित थी । सम्भवतः इसी कारण 
दशरथ को मृत्यु के पश्चात्‌ उन्तकी साठ सहस्न पत्नियों के सती होने का उल्लेख 
मिलता है। कम्ब-रामायण सदृश यह वर्णन रामचरितमानस में नहीं मिलता है। 
कम्बन-कालीन समाज सुसमद्ध तथा धन-धान्‍्य से परिपूर्ण था । तत्कालीन 
समाज में स्त्रियाँ समादृत थीं । वे अत्यन्त पवित्र आचरण वाली* तथा अपने प्रासादों 
में अगरू-धूम प्रसारित करती रहती थीं।* उनका सर्वाधिक समय धघार्मिक-कृत्यों 
में व्यतीत होता था ।? कम्बन-कालीन समाज की स्त्रियाँ सवंथा सम्माननीया थीं 
जिनके केश, पुष्य कस्तूरी, केसर आदि अनेक सुगन्धित द्रव्यों से सुवासित रहता 
था। तुलसी-कालीन नारी की स्थिति अत्यन्त शोचनीय थी। तत्कालीन नारी के केश 
ही एकमात्र उनके अब आभूषण रह गये थे। वे संबंदा भूख से पीड़ित रहती थीं। 
कम्बन-कालीन नारो सर्वदा धांभिक कृत्यों में लगी रहती थीं, नारी तुलसीदास- 
कालीन समाज में साधनहीना होने के कारण अनेक प्रकार से दु:खी थीं ।* 





१. रामचरितमानस, १(२२०/२, २/११७/३ । 
कम्ब-रामायण, १/२१/१०२ । । 
परों में पहना जाने वाला श्रेष्ठ योद्धाओं का एक आभूषण , २ २(३७, ३/१ १/५७ 
२/१/६९, ५/१५/५८, ३/१२/६ | 
कम्ब-रामायण, २/९/१४०, १४१ |. 
उपयुक्त १/६/५६ । 
. उपयुक्त १(३/४२। 
: उपयुक्त , १/२/३६ । 

रामचरितमास ७/१०२/१ । 


का 
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कम्बन-कालीन अत्यन्त समृद्ध समाज में विलासिता पल्‍लवित-पुष्पित होकर 
सत्र अपनी हरीतिमा विखेरे हुई थी। समाज में गणिकाओं का स्थान भी गौरव- 
बूर्ण था । तुलसीदास-कालीन समाज में घोर अनैतिकता व्याप्त थी । कम्बन-कालीन 
. अमाज में सर्वत्र समृद्धि थी, किन्तु तुलसीदास-कालीन समाज में सबंत्र विपनतता का 
ही बोलबाला था, तुलसीदास ने 'कलि बारह बार दुकाल पर । बिनु अन्न दुखी सब 

लोग मरे |” रामचरितमानस में किया है । कक प 

... वम्बन-कालीन समाज में वेदीक्त विधि से सभी कार्य सम्पन्न होते थे | सभी 
लोग सदाचारी थे तथा सत्कर्मों में निरत थे। इसमें स्त्रियों की दशा उत्तम थी । 
वे सर्वथा सम्माननीया थीं। तुलसी-कालीन समाज में सवंत्र निर्धनता का बोलबाला 
था। नैतिकता का पतन इस रूप में हो चुका था कि '“नहिं मानत को अनुजा 
सनुजा '* मे 

तृलसीदास-कालीन समाज में बैंदिक-कर्मों के प्रत लोगों को ऐसी धारणा 
थी कि--श्रूति विरोध रत सब नर नारी ।!१ पापाचार, कदाचार, भिथ्याडम्बर, 
पाखण्ड, स्तेय, आदि का सर्वत्र बोलबाला था।* पुरुष, स्त्रियों के संकेत पर 'मरकठे 
की नाई नृत्य कर रहे थे। सभी सब नर काम लोभ रत क्रोधी” थे तथा "देव 
'बिश्र श्रुति संत” के विरोधी थे ।* स्त्रियों की स्थिति ऐसी थी कि 'सौभागिनी विभूषन 
होना । बिधवक्त के सिंगार नवीना ।रर ६... 

तुलसीदास ने जिस रूप में नारियों के लिए नी ति वचन रामचरितमानव 
में कहे हैं, ऐसे नीति-वाक्य कम्ब-रामायण: में नहीं मिलते, क्योंकि कम्बन-कालीन 
नारी की सामाजिक स्थिति, आचार-विचार, क्रिया-कलाप रामचरितमानस-कालीन 
नारी से भिन्न थे। इसी कारण विधवाओं के प्रति कविद्वय की नारी दृष्टि में भी 
भिन्‍नता है। कम्बन-कालोौन समाज में विधवाओं की जीवन-पद्धति दास्त्रोक्त विधि- 
विधानानुसार थी । कम्ब-रामायण में तारा का चित्रण इसका श्रेष्ठ दृष्टान्त है। 
त॒लसीदासकालीन समाज में विधवाओं का आचरण शास्त्रसम्मत नहीं था। फलतः 
वे कम्बन-सदुश तुलसीदास का स्नेह-भाजन नहीं बन पयी हैं। | 
१. रामचरितमानस ७(१०१/५। 
२. उपर्युक्त ७/१०१/३ | 
3. उपयेक्त ७/६८/१ । 
४. उपर्युक्त ७/६८। 
५. उपर्युक्त, ७(/९९/२। 
६. उपर्युक्त, ७/६६/३ । 
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कम्बन अत्यन्त प्रगतिशील विचारधारा के कवि हैं। नारियों के प्रति उनका: 
यही दृष्टिकोण है। कम्ब-रामायण में अहल्या, कैकेयो, तारा आदि के चरित्रांकन- 
में कवि की यह दृष्टि परिलक्षित होती है । तूलसीदास इन बिन्दुओं पर कम्बन-तृत्य 
प्रतीत नहीं होते हैं।.. क्‍ द मिस 

ऊमिला, माण्डली और श्रतकीति के विवाह-प्रसंगों में, कम्बन ने इन तीनों 
कन्याओं का विवाह दशरथ के तीनों पुत्रों (राम के अतिरिक्त, से होने का उल्लेख 
किया है। कौन किसका पति तथा कौन किसकी पत्नी बनो, इसका उल्लेख कम्ब- 
रामायण में नहीं मिलता है,' किन्तु तुलसीदास ने स्पष्टरूप में इनके विवाह का: 
नामतः उल्लेख किया है ।* ््ि 

तुलसीदास को सुमित्रा ककेयी द्वारा राम-वन-गमन का समाचार प्राप्त कर, 
अपना सिर ध्‌ नने लगती हैं तथा कैकेयी को पापिनी' कहती हैं ।' कम्बन की सुमित्रा 
इस घटना को नियतिवश मानती हैं।* 


कम्बन ने मन्‍्दोदरी का चरित्रांकन अत्युत्तम पातिव्नत की पृष्ठभूमि' पर किया 
है। रामकथा के सम्पूर्ण नारी-पात्रों में मन्दोदरी के पातिन्रत की समता वाला कोई 
चरित्र नहीं है। कम्ब-रामायण के चित्रण में रावण के मृत-शरौर पर विल्ाप करते 
हुए मन्दोदरी के प्राण पखेरू उड़ जाते हैं।“ रावण और मन्दोदरी के मृत शरीरों का: 
अस्तिम संस्कार विभीषण द्वारा एक साथ सम्पन्न किया जाता है। रावण के मृत्यू- 
परान्त विभीषण से विवाह करके एवं सामाज्ञी बनकर राज्य के विविध सुखों में 
मन्दोदरी के लिप्त होने की ध्वनि रामचरितमानस 'से निकलती है ।* कम्बन की 
मन्दोदरी सदृश तुलसीदास की मन्दोदरी पति की सहगामिनी नहीं बनती है। कस्बन 
ने इस प्रकार के चरित्रांकन से मन्दोदरी तथा विभीषण दोनों के चरित्र को आलोच्य 
एवं कलंकित होने से बचाया है। मानसकार ने ऐसा प्रयास नहीं किया । का 
कम्बन की तारा को अपने अजेय पति 'बालि' के. पराक्रम पर पूर्ण विश्वास 
है। अपनी इसी प्रबल आस्था के कारण, राम के एक बाण से बालि के मारे जाने 
पर, उसे इस पर सहसा विश्वास नहीं होता । इस 'बालि” को वह अपना महान्‌ 
कम्ब-रामयण, १/२१/१०१, १०२। 
रामचरितमानस १/३२५/२,३ । 
उपयूंक्त २७१।. 
कम्ब-रामायण, अयोध्याकाण्ड, नगरनीडमगुपड़क्म । 
कम्ब-रामायण ६/३६८/२९ । 
रामचरितमानस १/२९/३७४ । 
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. पराक्रमी पति बालि' मानने को तैयार नहीं है।' इसमें तारा को देवों की माया 

का संदेह होने लगता है।* रामचरितमानस में ऐसा वर्णन उपलब्ध नहीं है । 

दा कम्ब-रामायण की तारा राज्य-कार्य में भी गहरी अभिरुचि रखती है। 

: उसकी राज्य की गतिविधियों पर भी सूक्ष्म दृष्टि रहती है। राम-सुग्रीव की मैत्री 

तथा सहायता-सस्धि की सूचना, उसे चरों द्वारा बालि से पूव॑ प्राप्त हो जाती है । 

इसी प्रबल साक्ष्य के भाधार पर, वह अपने पति को सुग्रीव से युद्ध न करने का 

परामर्श देती है ।? तुलसीदास की तारा अपने पति को यह परामर्श किस आधार 

पर देती है, इसका उल्लेख मानस में नहीं मिलता । के के” रा 
कम्ब-रामायण में कवि ने तारा के भप्रतिम सौन्दय-पक्ष और दिव्य 

. व्यक्तित्व को भलीभाँति एवं विस्तारपूर्बक प्रस्तुत किया है । कवि ने तारा को अमृत- 

. तुल्य पवित्र-सुखदायी, बाँस-सदुद्य कन्धों वाली” पवंतोपम-स्तन जिनका अग्रभाग 
मुकुलित था,* मयूराभातुत्य रूप एवं कोकिल-समान मधुरभाषिणी,* घुँधराले 
काले केश, मोहक कन्धे, परिशुद्ध हृदय, पविन्नमन एवं आयताक्षी” के रूप में प्रस्तुत 
किया है। तारा के अप्रतिम सौन्दर्य पक्ष एवं व्यक्तित्व-पक्ष को इस रूप में राम- 
चरितमानस में प्रस्तुत नहीं किया गया है । 

....._ रामचरितमानस की तारा, बालि का पैर पकड़कर, सुग्रीव से युद्ध न करने के 

लिए निवेदन करती है। कम्ब-रामायण में ऐसा उल्लेख प्राप्त नहीं होता है । 

... कम्बन की तारा अपने नीतिपूर्ण वचनों तथा युक्तियुक्त त्को-दृष्टान्तों द्वारा, 
वालि को राम से युद्धन करने हेतु परामश देती है। रामचरितमानस की 
तारा ने इस रूप में बालि को परामर्श नहीं दिया है । 

...._ क्म्बन की तारा अपने पति को परामशे देती हुई समझाती है कि अभी 
कुछ ही समय पूर्व जो सुग्रीव तुमसे पराजित होकर भागा था, वही युद्धार्थ आया 
है । तारा को आभास होता है कि सुग्रीव को किसी शक्तिशाली व्यक्ति से सहायता 
प्राप्त हुई है ।। रामचरितमानस में ऐसा वर्णन नहीं मिलता । 


कम्ब-रामायण, किष्किन्धाकाण्ड, तारपुदंबुरूप्पड़छम्‌ ४/९। 
उपर्युक्त ४(५/१४ । है 
उपयुक्त ४[७। २८-३२ । 

कम्ब-रामायण ४।/७/२२ । 

उपर्युक्त ४/(५/२॥ 

उपर्यक्त ४|७/२७ । 

उपर्युक्त ४ /१०(४७ । 
उपयुक्त ४/७/२४ | 
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रामचरितमानस में बालि-बधोपशान्‍्त तारा को व्याकुल देखकर, राम उसे 
ज्ञान का उपदेश्ष देते हैं! तथा उसकी माया दूर करते हैं।" कम्ब-रामायण में ऐसा 
वर्णन नहीं मिलता । 
कम्बन की तारा का अत्यत्तम पातिब्रत उस समय मुखरित होकर सम्मुष 
आता है, जब वह बाल की मृत्यूपरान्त अपने जीवित होने की निन्‍दा स्वतः करती 
है।* रामचरितमानस की तारा बालि की मृत्यु के पश्चात्‌ राम से ज्ञान प्राप्त कर 
उनके चरणों को प्रणाम करके, उनसे परम भक्ति का वरदान प्राप्त करती है। 
_कम्ब-रामायण में इस प्रकार का वर्णन नहीं मिलता है। द 


रामचरितमानस की तारा, बालि-वधोपरान्त सुग्रीवः की पत्नी बन जाती 
है; रामचरिमानस में इसका संकेतात्मक उल्लेख मिलता है ।४ तुलसीदास के इत 
चित्रण से अनन्य राम-भक्त तारा तथा राम के सहायक एवं भक्त सुग्रीव-- दोनों 
का चरित्र आलोच्य बन जाता है। इसके प्रतिकूल कम्बन ने तारा को आदर्श 
विधवा के रूप में प्रस्तुत करके, इस चरित्र को, भारतीय-संस्कृति के सर्वंथा आदर्शा- 
गुकूल तात तुम्हारि मातु बंदेही,९ सदृश प्रस्तुत किया है । 
कम्ब- रामायण में लक्ष्मण के क्रोध से भयभीत वानर-बुन्द, अपनी रक्षा में 
तारा को ही समर्थ समझते हैं। अतएवं परस्पर परामशं द्वारा इस आपदा से मुक्ति 
हेतु, वे तारा के पास जाकर निवेदन करते हैं।” रामचरितमानस की तारा को 
कवि ने ऐसी प्रथानता नहीं दी है । 
कम्ब रामायण को तारा लक्ष्मण के कोप को शान्त करने हेतु हनुमान्‌ के 
निवेदन पर अकेले (अंगद, हनुमान्‌ आदि को मना करके ) ही जाती है ।” कम्बत 
ने इस चित्रण के द्वारा तारा का अदम्य साहुस-अदूट आत्मविद्वास मुखरित क्रिया 
है। रामचरितमानस में तारा के विश्वास और अदम्य साहस को इस रूप में प्रस्तुत 
नहीं किया गया है | 
१.२. रामचरितमानस, ४/११/२। 
कम्ब-रामायण, किष्किन्धा काण्ड, ४/८। 
रामचरितमानस, ४/११/३ । 
उपर्युक्त, १२९ |३-४ । 
उपयुक्त, २/७४/१ । 
कम्ब-रामायण, ४/१० । 
उपर्युक्त ४/१०/४२। 
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मंगल-सूत्र विहीन, अन्य रत्नम्य आभूषणों से रहित, सुरभित मधुपूर्ण पृष्प- 
_मालाओं से अभूषित, क्‌कुम, चन्दन आदि रस से अलिप्त, पीन एवं तापमय स्तनी, 
“ऋमुकव॒क्ष' सदुश, अपने कण्ठ को अपने आँचल से ढके हुए, अत्यृत्तम पातिव्रत धर्म 
से यूक्त, उदात्त ग्रुणों वाली, अपूर्व तेजस्विनी-तारा को देखकर अत्यन्त कुपित 
+ लक्ष्मण का कोप शान्‍त हो जाता है। नारीरत्न तारा को देखकर उनके नेत्र भ्श्र- 
पूरित हो गये । पातिब्रत धर्म से युक्त अप्रतिम ओजस्विनी तारा के मुखपण्डल को 
देखने का साहस खोकर लक्ष्मण आत्मग्लानि तथा संकोचवश सिर झुक्ाकर खड़े हो 
जाते हैं। उन्हें तारा की इस मूति को देखकर अपनी विधवा माताओं का स्मरण 
हो जाता है। कम्ब-रामायण में लक्ष्मण अपनी माताभों के सदृश तारा को दुःखित 
पाते हैं। फलत: इस परमसाध्वी-विधवा के प्रति उनके नेत्रों से करुणा एवं श्रद्धा अश्र 
के रूप में छलक पड़े ।' तुलसीदास ने तारा को कम्ब-रामायण-सदृश श्रद्धेया के रूपः 
में प्रस्तुत नहीं किया है । क्‍ क्‍ 

कम्बन की तारा एक दूरदर्शी एवं कुशल राजनेत्री की भाँति लक्ष्मण से 
उनके आगमन का कारण अपनी सुमधुर-संगीतमय वाणी में पूछती है तथा उनके 
प्रइनों का उत्तर एक अत्यन्त अनुभवी कूटनीतिज्ञ राजनयिक के सदृश देती है ।* 
कम्ब-रामायण में लक्ष्मण-तारा-सम्भाषण में तारा का वाक-चातुर्य, धर्मेंज्ञता, नीति- 
जशञता तथा राजधर्म का ज्ञान स्पष्टतः परिलक्षित हुआ है। रामचरित मानस में ऐसा 
वर्णन उपलब्ध नहीं है । 


कम्ब-राम यण की तारा कुशल मनोवज्ञानिक है। वह लक्ष्मण के क्रोध - 
शमन हेतु उनकी प्रशंसा करते हुए कहती है--मैंने सुना है कि आप लोग शरणागतों 
के लिए माता से भी अधिक हितकारी हैं। कृपया अगने क्रोघ् को शान्त करें।* 
रामचरितमानस में ऐसा उल्लेख उपलब्ध नहीं है । 


कम्बन की तारा न्याय-प्रिया एवं.कृतज्ञा है। वह अपने देवर सुग्रीव की, 
लक्ष्मण से उसी तरह से रक्षा के लिए प्रयत्नशील है जैसे एक माँ अपने अबोध शिशु _ 
के लिए ।४ 'तात तुम्हारि मातु बैदेही'* की पंक्ति में तारा को कम्बन ने श्रस्तुत करके 
उसके चरित्र को श्रेष्ठ भारतीय अदर्शानुरूप चित्रित किया है। कम्बन-सदुश तारा: 


कम्ब-रामायण, ४/१०/५०-५४। 
उपयुक्त, ४/१०/४७-४९ । 
उपर्युक्त, ४/१०/५२-५६ १ 
उपर्युक्त ४/१०/२७ । 
रामचरितमानस, २/७४/१ | 
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की मृति को तुलसीदाप्त ने विविध-दिव्य रंगों से अलंकृत करने की ओर कदाचित 
ध्यान नहीं दिया है। 
रामचरितमानस में लक्ष्मण के कोप शमनार्थ सर्वप्रथम अंगद जाकर उनके 
चरणों पर सिर झुकाकर विनती करते हैं, तत्पश्चात्‌ हनुमान्‌ “तारा सहित” जाकर 
लक्ष्मण की चरण-वन्दना करते हैं।'* रामचरितमानस की तारा लक्ष्मण के सम्मुष् 
पहुँचकर उनके कोप-शमन हेतु क्या प्रयत्न किया--कम्ब-रामायण-सदुश रामचरित- 
मानस में इसका उल्लेख नहीं है। रामचरितमानस में कम्ब-रामायण के समान 
तारा का गौरवमय चित्रण नहीं मिलता है । झ् 
कैकेयी के मनोरम रूप-लावण्य पर अ्रमर-सदुश गूजार करने वाले दशरथ 
राम-वनगमन के लिए उत्तरदायी कैकेयी पर कुपित होकर, उसे जान से मार डालने 
के लिए सोचते हैं, किन्तु नारी-वध का अपयश उन्हें इससे विरत करता है।* 
रामचरितमानस में ऐसा उल्लेख उपलब्ध नहीं है। - 
कम्बन की कैकेयी दासियों के द्वारा वन-गमन हेतु राम को पहनने के लिए 
वल्कल वस्त्र भेजती हैं,, जबकि तुलसीदास की कंकेयी ने यह कार्य स्वयं अपने हाथों 
किया है ।* 
कम्बंन की कैकेयी के बुद्धि-परिवतेन का कारण मुनियों का तप, देवताओं की 
माया, राक्षसों के पाप तथा देवताओं के पुण्य हैं, . जबकि तुलसीदास की के केयी के 
बुद्धिपरिवर्तत का कारण मन्थरा एवं सरस्वती हैं।* 
. क्म्ब-रामायण में मन्यरा का परिचय अत्यन्त कुरमना के रूप में मिलता है,* 
जबकि मानस में इप्तका प्रथम परिचय कवि ने “मंदमति चेरी” के रूप में दिया है। 
कम्बन की मन्‍्थरा को दैदावावस्था में राम ने मिटटी कौ गोंलियों से उसके 
कूबड़ पर मारा था। इस घटना को याद करके, बह सवंदा प्रतिशोध लेने हेतु प्रतीक्षा 





'फ्राथर >एनट$ 3०५ ७०० है।-$। 





. रामचरितमानस ४/२०/१-२ । 
कम्ब-रामायण २/(३/१५। 
उपयुक्त, २/३(१४७ । 
रामचरितमानस, २/७९/१ ॥ 
उपर्युक्त, २/२/७७४-७८५। 
उपर्युक्त, २(१२ | 
उपयुक्त, २(२/३९ । 
उपयुक्त, २/१२। 
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'में रहती है तथा इसके लिए वह तिलमिलाती रहती है। रामचरितमानस से यह 
अरप्ष॑ंय सर्वथा भिन्न है। 
कम्बन की मन्थरा उस समय कैकेयी के पास पहुँचती है, जब वह निद्दित 
अवस्था में है, इतनी निद्वित है कि मन्थरा द्वारा पैरों का स्पर्श होने पर भो, उसके 
दीर्ध नेत्रों से निद्रा पर्णतया नहीं हटती है ।" वह कैकेयी के सोने हेतु उसे अधिकार- 
'पूवंक डाँटती है, जबकि रामचरितमानस की मन्थरा के पहुंचने पर कैकेयी जागृत 
अवस्था में है, जो हंसकर उसका स्वागत करती है। मानस को मन्थरा वहाँ पहुंचते 
ही त्रिया-चरित्र करती हुईं रोने लगती है ।* 
कम्ब-रामायण की मन्थरा, रामचरितमानस की मन्थरा की अपेक्षा कुछ 
अधिक दुस्साहसी प्रतीत होती है, जो ककेयी द्वारा अपनी बात अस्वीकार होने पर, 
कैकेयी को धमकी देने लगती है तथा चिलला-चिल्ला कर उप्तकी निन्‍दा करती है । 
'रामचरितमानस से यह प्रसंग भिन्‍न रूप में कम्ब-रामायण में वरणित है। मानस की 
. मन्थरा कैकेयी से केवल निवेदन करती है ।५ 


तुलसीदास की मनन्‍्थरा '“कोउ नुप होउ हमहि का हानी”* की तटस्थ दृष्टि 
'रखती है, किन्तु कम्बन की मन्‍्थरा कैकेयी से कहती है कि वह दासी की दासी नहीं 
'बन सकती ।* 

कम्ब-रामायण की मन्थरा, भरत को ननिहाल प्रेषित करने हेतु, दशरथ को 
दोषी मानती है,“ जबकि रामचरितमानस को मन्थरा के अनुसार राजा ने यह काय 
कौसल्या के परामर्श पर किया है ।* 


कम्ब-रामायण में कैकेयी के मन परिवतंन के पश्चात्‌ मन्थरा का उल्लेख 
प्राप्त नहीं होता है, किन्तु रामचरितमानस में मातुल-गृह से लौटने पर, भरत ककेयी 





की निन्‍दा करते हैं। शत्रुघ्न भी उनके साथ हैं, उसी समय मन्थरा वहाँ सुन्दर परि-. 


कम्ब-रामायण, २/२/४४ । 
उपर्युक्त २/२। 
रामचरितमानस, २/१३/३ । 
कम्ब-रामायण, २/२/५४ । 
रामचरितमानस, २/१८/२० । 
उपयुक्त, २/१६/३ । 
कम्ब-रामायण, २/२/५४ । 
उपर्युक्त, २/२/५९ । 
रामचरितमानस, २/१८/१ 
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धान एवं अलंकारों से सुसज्जित होकर आती है । शत्रुघ्न ने उसके कबड़ पर अपनी 
पुरी शक्ति से लात मारा, जिससे उसके कूबड़ एवं दाँट टूट जाते हैं, 'कपारू' फट 
जाता है। वे उसका बाल पकड़ कर घसीटने भी लगते हैं ।' कम्ब-रामायण में ऐसः 
उल्लेख उपलब्ध नहीं है । 

कम्ब-रामायण में ताटका की कथा विस्तृत रूप में मिलती है,* तो राम 
चरितमानस में तुलसीदास ने इसकी कथा को अत्यन्त संक्षिप्तरूप में-मात्र एक चौथाई 
में ही समाप्त कर दिया है ।* क्‍ 

कम्बन ने वाल्मीकि-सदृश इसे 'ताटका' नाम से अविहित किया है. किन्त 
तृलसीदास ने इसे तदभवरूप 'ताड़का' नाम से सम्बोधित किया । 

कम्बन के राम को ताटका के स्त्री होने के कारण, उसका वध करने में 
संकोच होता है, उनके मनोभावों को समझते हुए विश्वामित्र उसके निवारणार्थ 
कहते हैं कि जूड़ा बाँधने वाली, लज्जाशीला, भोली-भाली स्त्री का वध करने से. 
मर्यादा अवश्य भंग होती है, किन्तु अत्याचारिणी को, दुष्टा को, जिसने दृष्कर्मों 
के सम्पूण मानडण्ड तोड़ दिये हों, को भी क्‍या स्त्री समझना चाहिए । कम्ब-रामा- 
थण में राम द्वारा किये गये नारी-वध के हेतु एवं औचित्य को स्पष्ट करते हुए 
4ह कथा विस्तृत रूप में प्रस्तृत की गयी है, किनन्‍्त रामचरितमानस में य कथा 
इस रूप में उपलब्ध नहीं है। दा 

ताटका-वध की कथा में कम्बन ने एक श्रेष्ठ नाटकीय उक्ति कही है-- 
ताटका का गिरना क्‍या था, दसों सिरों पर मुकुट धारण करने वाले दशानन के 
सवनाश की सूचना थी, मानो उस दिन रावण की विजय-पताका ही टटकर 
गिरी थी । हे कक ३ है 
कम्बन का यह वर्णन उनकी नितान्त मौलिक कल्पना है। यह वर्णन राम- 
सरितमानस से सवंथा भिन्‍न है । मानस में ऐसा वर्णन नहीं प्राप्त होता है। | 

अहल्या के चरित्रांकन में आलोच्यकविद्वय की दृष्टि में अत्यन्त भिन्‍नता है। ” 
कम्बन ने अहल्या के चरित्र को बहुत गम्भीरतापूर्वंक लिया है। इसकी कथा का 








१. रामचरितमानस, २/,६३/१-४ । ; 
२, सम्पूण एक पटल--'ताटकंव्धप्पड़छम्‌ में ७६ इलोकों में कवि ने ताटका को 
कथा प्रस्तुत किया है। ः 
.. है. रामचरितमांनस, १/२०६/३ । 
४. कम्ब-रामायण, १|७/५४, ६४ । 
४. उपयुक्त, १/७/७३ । 
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: उल्लेख उन्होंने ८५६ पद्यों में विस्तारपूर्वक किया है, जबकि तुलसीदास "ने मात्र २० 
पंक्तियों में इसे समाप्त कर दिया है।" कम्बन ने अहल्या के पत्थर होने के कौरण को 
<विस्तारपू्बेक प्रस्तुत किया है, जबकि तुलसीदास के वर्णन में शापप्रेंस्ता अहल्या की _ 
- मुक्ति के लिए विद्वामित्र, राम को आदेश देते हैं | तुलसीदास ने अहंल्यां के शाप- 
ग्रस्त होने का कारण वणित नहीं किया है। जा, द 





कम्बन के राम शापमुक्ता अहल्या को माता सैम्बीघिंत कर उसकी चरण- 
. बन्दना भी करते हैं,* किन्तु रामचरितमानस में राम'द्वांरा अहल्या की चरण-वन्दना 
का प्रश्न ही नहीं उठता, क्योंकि तुलसीदास के राम भंगव॑न हैं, मर्यादा पुरुषोत्तम 
हैं तथा अहल्या मात्र एक भक्त | इसी कारण तुलसीदांस की अहंल्या शाॉप-मुक्त 
होने पर राम के चरणों में लिपट जाती है ।* प्रस्तुत चित्रण से. कविद्वय की नोरी- 
विषयक दृष्टि स्पष्ट परिलक्षित होती है। रामचरितमानस की 'अहल्या अपने को 
अपावन-नारि' कहती हुई राम से निवेदन करती है कि मैं आप की शरण में हूं, 
भेरी रक्षा कीजिये | इससे सर्वथा भिन्न कम्ब-रामायण में अहल्या की पवित्रता की 
प्रशंसा करते हुए महामुनि विश्वामित्र गौतम को आदेश देते हैं कि अहल्या मन से. 
भी पवित्र है, तुम इसे स्वीकार करो ।४ 
.._ कस्बन की अहल्या के चरण-वन्देनां राम करते हैं तथा उसे पृर्णतः पवित्र 
मानकर विश्वामित्र स्वीकार कराते हैं । द | 
तुलसीदास की अहल्या भात्म-मुक्ति हेतु राम से स्तृति करती हैं, जबकि 
कम्बन के राम अहल्या को उसके भावी जीवन हेतु उप्तके पति के आश्रम में जाने 
के लिए निवेदन करते हैं । ' 
रामचरितमानस की अहल्या राम के प्रभाव द्वारा भूलोक से पति लोक के 
चली गयी, जबकि कम्ब-रामायण में अहल्या को स्वीकार करके गौतम उसे अपने 


रामचरितमानस, १/२१०|६ से १(२११/४ । ह 
कम्ब-रामायण १/९[८३ । न्‍ 
रामचरितमानस १/(२११/१ । 
उपर्यक्त १(/२११/२ | 
कम्ब-रामायण १/९/८५ | 
रामचरितमानस १/२११/१ । 

फा०-- १ ३ हे द 
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आश्रम में स्थान देते हैं, जिससे उसके अत्युत्तम पातितन्नत को संसार में प्रतिष्ठित करके 
उसे पूर्बव॒त्‌ पूज्या बनाते हैं । 
रामचरितमानस में कौसल्या वन-गमन-हेतु अनुमति माँग रहे राम से कहती 
- हैं कि यदि तुम्हें माता-पिता दोनों ने वन जाने के लिए कहा है तो वन तुम्हारे लिए 
सैकड़ों अयोध्या-सदृश् है ।' कम्ब-रामायण में ऐसा वर्णन नहीं प्राप्त होता है।. 
कौसल्या राम को समझाती हुई कहती हैं कि वन-देवता तुम्हारे पिता, बन- 
देवियाँ तुम्हारी माता और पशु-पक्षी तुम्हारे सेवक होंगे । कम्ब-रामायण में ऐसा 
उल्लेख अप्राप्त है । द 
कौसल्या को मानस में शतरूपा का अवतार कहा गया है ।" कम्ब-रामायण 
में ऐसा उल्लेख नहीं मिलता । अपनी सुकोमला पुत्रवध्‌ से दीपवर्तिकावर्धन तक का 
कार्य न लेने वाली कोसल्या नहीं चाहतीं कि वह वन के विविध कष्टों को सहन 
करे |* कम्ब-रामायण में ऐसा वर्णन नहीं प्राप्त होता है । 

. कम्बन ने त्रिजटा के मधुर स्वभाव का उल्लेख किया है, जबकि तुलसीदास 
जे रामचरितमानस में इसके स्वभाव के विषय में कुछ नहीं कहा है । की 
द . रामचरितमानस में त्रिजटा ने अपने स्वप्न की बात राक्षसियों के सम्मुख यथा- 
बत प्रस्तुत कर देती है, किन्तु कम्ब-रामायण में यह चित्रण अत्यन्त मनोवैज्ञानिक 

रूप में मिलता है | कम्बन की त्रिजटा ने इसे प्रत्यक्षदशिकावत्‌ प्रस्तुत किया है। 

तुलसीदास ने त्रिजटा का प्रथम परिचय रामभक्ता के रूप में दिया है। 
_कंम्बन ने त्रिजटा को विभीषण की पुत्री के रूप में परिचय दिया है, किन्तु मानस- 
कार ने उनके सम्बन्ध का कोई उल्लेख नहीं किया है । 


क्‍ कम्बन को त्रिजटा अपने स्वप्न की बात सीता को बताती है । स्वप्न अध्रा 
होने के कारण सीता बालकों को तरह मचलती हुई, उससे स्वप्न की पूरी बात 
घुनाने हेतु हाथ जोड़कर निवेदन करती है। पुनः वह कहती है कि तुम अविलम्ब 

रामचरितमानस २/५६/१॥ 

उपर्युक्त २(५९/३ । 
उपयंक्त २/१५६/३ । 

उपर्युक्त ५/११/१,२ 

उपरयक्त, ५/११/! 

कम्ब-रामायण ५/६/२२ | 
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सो जाओ तथा स्वप्न का शेषांश भी देखो | कम्बन की त्रिजटा कहती है कि तुम 
तो सोती नहीं हो, अगर तुम भी सोई होती, तो तुम्हें भी यही स्वप्न दिल्ललायी 
वड़ता ।' रामचरितमानस में ऐसा मनोवेज्ञानिक वर्णन नहीं मिलता । 

... सीता से अपनी बातें स्वीकार कराने हेतु रावण, “'माया-जनक' के वेश में 
अपार मायावी “मरुत्तन' नामक राक्षस को सीता के पास भेंजता है। वह माया 
निर्मित जनक रावण के प्रस्ताव को स्वीकार कराने हेतू सीता को समझाते हुए 
उससे अनेकविध निवेदन करता है। सीता उसकी बात अस्वीकार कर देती है । 
रावण !माया-जनक' के वध की धमकी देते हुए उसे पकड़कर ले जाता है ।* राम- 
चरितमानस में ऐसा वर्णन नहीं मिलता है । 

; रामचरितमानस में त्रिजटा अपने स्वप्न की बात राक्षसियों को सुनाती है ।रे 
कंम्ब-रामायण में त्रिजटा इसे सीता की ही सुनाती है, अन्य राक्षसियाँ वहाँ पर सोई 
हुई हैं ।* तुलसीदास की त्रिजटा अपने स्वप्न को बात से सीता की त्रासिका राक्ष- 
सियों को सुनाती है, जिससे वे भयाक्रान्त होकर सीता के “चरह्लि परी” ।५ कम्ब- 
रामायण में ऐसा उल्लेख नहीं मिलता है । 

तुलसीदास की सीता आात्मोत्सगं-हेतु चिता-बनाने एवं उसमें आग लगाने 
के लिए त्रिजटा से निवेदन करती हैं, जिसे वह अस्वीकार कर देती है।'* कम्ब- 
रामायण में ऐसा वर्णन उपलब्ध नहीं है । 

कम्बन और तुलसीदास के शूपं णखा के चरित्रांकन में अत्यधिक भिन्नता है । 
कम्ब-रामायण में कुछ प्रसंग रामचरितमानस से सर्वथा भिन्‍न हैं, यथा--कम्बन की 
शूपं णखा का राम के अप्रतिम सौन्दर्य को देखकर कामदेव के श्रम में पड़ना,” राम 
के पास विलम्ब से आने का कारण मुनियों की सेवा में अपनी व्यस्तता बताना, 
राम द्वारा शूपंणखा के विवाह-प्रस्ताव को जाति-परम्परां के विरुद्ध मानना, जिसे 
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शूपंणला द्वारा बुद्धिमत्तांपूवंक सिद्ध किया जाना कि उसका विवाह क्षत्रिय से भी हो 
सकता है. राम द्वारा उसे--'हे सुन्दरी, हे स्त्रीरत्न” इत्यादि सम्बोधनों से 
सम्बोधित किया जाना, रामंचरितमानस से स्वंथा भिन्‍न हैं। शूपंण्खा को उसके 
भाई कुबेर! अथवा' माता:पिता द्वारा राम को प्रदान करने पर, राम द्वारा उसे 
स्वीकार करने का आश्वासन देना, शूपंणखा द्वारा बुद्धिमत्तापृवंक गन्धवंविवाह का 
प्रस्ताव करना, इस विवाह से प्राप्त होने वाले विविध लाभों को विस्तारपूवंक 
बताना, शूपं गखा-वार्ता के समय. सीता का प्रवेश* करना, शूपंणखा से भयभीता 
सीता का राम से लिपटं जाना, शूर्पणश्ला का पहले दिन लौट जाना," उसका 
“ अत्यन्त सहज स्त्रियोचितं विस्तृत विरह-वर्णन,* काम-पीड़ित होकर अपनी कामारित 
को कम करने हेतु शूपंणश्वा द्वारा अपने पुष्ट स्तनों पर शीतल हिम-खण्डों को रखना, 
' जो उष्णं पत्थर पर रखे गये. मक्खन-सद्श पिघल जाते हैं,'' शूपंणखा द्वारा सीता 
को पकड़ने के लिए दौड़ाना,/ सीता सहित लक्ष्मण को भी पकड़कर आकाश में 
' उड़ने का प्रयत्न,'' इससे कुपित लक्ष्मण द्वारा शुपंणखा के नाक-कान तथा कठोर 
' स्तनाग्र को एक-एक कर काटना,'* शूपंणखा द्वारा राम से अपना कष्ट निवेदन 
करना, तथा इसी समय राम के सम्मुख गिर पड़ना, शूर्पणखा-राम का रोचक 
सम्बाद, | नाक-कान, स्तनाग्र आदि के कटने पर भी शुपंणखा का राम से विवाहार् 
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_ नाक-कान कटने पर इनको भी अपने लिए लाभकारी पघिद्ध करना, विवाह के लिए 
पुनः निवेदन करंता, अपने पूवेरूप को सद्रः प्राप्त करने में अपने को सक्षम बताना, , 
विविध प्रलोभनों से < राम को लुभाना,९ सीता के रहते हुए भी राम से विवाह के . 
लिए अपनी सहमति प्रदान करना, राम के सम्मुख पहली बार पहुँचने पर शूपं॑णखा ... 
द्वारा राम के चरणों का स्पश करना इत्यादि कम्ब-रामायण में अन्य अनेक प्रसंग , 
: ऐसे हैं जो रामचरितमानस के वर्णन से सवंथा भिन्‍न एवं रोचक रूप में शुपंणश्वा के 
सम्बन्ध में पाये जाते हैं । 

कम्ब-रामायण में सीता-हरण-प्रसंग रामचरितमानस की तुलना.में भिन्‍न. 
है । मानस में रावण सीता को रथ पर बंठाकर, “चला गगन पथ” ।४ रामचरित-.. 
मानस के चित्रण में रावण द्वारा सीता का कई बार स्पर्श होता है। कम्ब-रामायण 
में यह वर्णन इससे भिन्‍न है। कम्बन का रावण उस आश्रम के स्थान को ठीक नीचे « 
से एक योजन पर्यन्त खोदकर उठाकर अपने रथ पर रख लेता है।* इस प्रकार 
कम्बन ने सीता को अस्पृश्या के रूप में प्रस्तुत किया है। रामचरितमानस..में ऐसा « 
वर्णन नहीं मिलता । कम्ब-रामायण में लक्ष्मण को राम के सहायताथे भेजते समय 
सीता कहती हैं कि यदि तुम नहीं जाओगे तो मैं आत्मदाह कर लूँगी तथा वह 
. निष्करुण होकर लक्ष्मण के प्रति कठोर दाब्द कहने लगीं ।* रामचरितमानस की 
सीता लक्ष्मण को “मरम बचन'':कहती हैं।” रामचरितमानस के वर्णन में राम के: - 
 चाससीता की आज्ञानुसार जाते हुए .लक्ष्मण, सीता को वन और दिशाओं के देवतानों 
को सॉवकर जाते हैं। कम्ब-रामायण में यह दायित्व लक्ष्मण गृद्धराज, जठायु प्र - 
साॉपकर जाते हैं ।* | 

.. तुलसीदास की सीता ऐसी कोमलांगी हैं, जो “पलंग पीठ तजि गोंद हिडोरा 

के अतिरिक्त उन्होंने कभी कठोर भूमि पर चरण नहीं रखी हैं ।!' वह “चित्रलिखित ._. 
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कपि' को भी देखकर भयभीत होने वाली हैं। कम्ब-रामायण में ऐसा वर्णन नहीं 
मिलता । ४. जे द 
राम-विरह में सीता को व्याकुल देखकर कम्बन के हनुमा न्‌ कहते हैं कि यदि 
आप चाहें, तो मैं आपको अभी अपने कन्धे पर बैठाकर राम के पास पहुंचा सकता 
हूं । ऐसा करने पर सीता उन्हें बुरी तरह से डाँटती हैं। वह कहती हैं कि तुम पर- 
पुरुष हो। मैं इस प्रकार तुम्हारे साथ नहीं जा सकती, क्योंकि तुम्हारे साथ जाने 
से मेरे पति का अपमान होगा । इस चित्रण में सीता का श्रेष्ठ पातिब्रत एवं कुल- 
गौरव के प्रति सम्मान प्रकट होता है ।१ रामचरितमानस में ऐसा वर्णन नहीं 
मिलता है । द ः 
_रामचरितमानस के चित्रण में रावण के वधोपरान्त, राम के आदेश से सीता 
को लंका से लाने के पूर्व राक्षसियाँ ने 'बहुविधि' मंज्जन कराती हैं तथा अनेक प्रकार 
के आभूषण को पहनाकर “रुचिर शिविका! (पलंग) में लाती हैं,* रामचरित- 
मावत्त से स्वथा भिन्‍न, कम्ब-रामायण में यह वर्णन पविन्नता की भत्युत्तम भूमि पर 
कवि ने चित्रित किया है। कम्बन की सीता का स्नान राक्षसियों के स्थान पर 
मेनका, रम्भा, उवंशी, तिलोत्तमा आदि अप्सराएँ तथा देवांगन (एं कराती हैं ।३ 
.. कम्बन की सीता को राम के पास लाने के लिए विमान पर बैठाया जाता 
: है,* किन्तु तुलसीदास की सीता के लिए 'रुचिर शिविका' सजाकर लायी जाती है ।* 
कम्ब-रामायण में सोता की सच्चरित्रता की परीक्षा ली जाती है। कम्ब- 
रामायण के वर्णन में अग्निदेव प्रकट होकर सीता के पवित्रता की वकालत करते हुए, 
उन्हें निष्कलंक सिद्ध करते हैं ।* कम्ब-रामायण में भग्निदेव और राम के सम्बादों 
में प्रचुर नाटकीयता पायी जाती है। रामचरितमानस में ऐसा वर्णन नहीं मिलता । 
कम्ब-रामायण में सीता का परिचय राम ने गृह की भाभी के रूप में भी 
_ दिया है ।* रामचरितमानस में सीता का परिचय इस रूप में नहीं मिलता |. 








१. कम्ब-रामायण, ५/६/१०-१६ । 
२. रामचरितमानस, ६/१०८/४ । 

३. कम्ब-रामायण, ७/३७/४१-४२ । 
४. कम्ब-रामायण, ७/३७/४७। 
५. रामचरितमानस, ६/१०८/४ । 

६९६. कम्ब-रामायण, ६/३७/८६-९७ | 
७. उपयुक्त, २/६/७३ । 


कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी पात्र : चरित्र-चिरण / १९९ 


कम्बन की सीता अपने जाप से लंका को ही नहीं, अपितु अनन्त लोकों को 
भी जला सकती है, किन्तु इससे राम कलंकित होंगे, यह सोचकर वह रावण को 
शाप नहीं देती है । वह हनुमान्‌ से कहती हैं कि अगर पर-पुरुष रावण मुझे स्पर्श 
कर लिया होता, तो क्‍या अब तक मैं जीवित रहती ?' रामचरितप्रानस में ऐसा 
वर्णन नहीं है । 

कम्बन ने नारी-सौन्दयं को अप्रतिम-अभिनव उपमाओं, रूपक, उपमान 
आदि से प्रस्तुत किया है, किन्तु तुलसीदास ने इस क्षेत्र में अपनी मर्यादावादी दृष्टि 
के कारण कम्बनवत अभिरुचि नहीं ली है | 

. रामचरितमानस में राम ने दबरी को नवधा भक्ति का उपदेश दिया है।'* 

कम्ब-रामायण में ऐसा उल्लेख अप्राप्य है । | 

कम्बन ने नारियों के सुडौल, मनोरम, आकर्षक कन्‍्धों की उपमा चिकने 
बाँसों से दिया है। इसके अनेकत्र दृष्टान्त कम्ब-रामायण में मिलते हैं। ३ हिन्दी- 
साहित्य के लिए यह उपमा सर्वथा अनूठी है। रामचरितमानस ही नहीं, अपितु हिन्दी 
साहित्य में किसी कवि भी ने नारियों के आकर्षक-मनोरम कंत्धों की उपमा, बास 
से नहीं दिया है । 

वेषम्य के विविध हेतु 

कम्ब-रामायण और रामचरितमानस में प्राप्त-वेषम्य के कुछ सम्भावित 

कारण इस प्रकार हैं--- द कम ० प2 ह 
युग-भेद और तत्तत्कालीन परिस्थितियाँ 

कम्बन और तुलसीदास के स्थितिकाल में सुदी्ध अन्तराल है । अतएव तत्त- 
त्कालीन धामिक, सामाजिक, राजनीतिक, आर्थिक परिस्थितियों में अन्तर होना 
स्वाभाविक है और यह सुनिश्चित भी है कि रचनाकार युगीन समाज तथा परि- 
स्थितियों से प्रभावित होता है। इसी कारण कम्बन और तुलसीदास-कालीन समाज 
में नारियों की स्थिति में प्रभूत भिन्नता दृष्टिगत होती है, इन्हीं भिन्नता ओं के कारण 
आलोच्यग्रन्थद्वय में नारियों की विभिन्न स्थितियों का चित्रण भी भिन्न-भिन्न रूपों 
में हुआ है । द 
२. दक्षिण-उत्तर की परम्परा | 

यह कहा जा चुका है कि कम्ब-रामायण का रचनास्थल भारत का दक्षिण- 
प्रदेश (तमिलनाड) हैं, जबकि रामचरितमानस का रचनाक्षत्र उत्तर-भास्त 





१. कम्ब-रामायण, ५/६/१८-१९ | 
२.  रामचरितमानस, ३/३५-३६ | 
३. कम्ब-रामायण, ३/६|१३१, ३११/२७, ४/७/२२, १/१६| 
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(उत्तर प्रदेश) है। अतएवं आलोच्य विद्धदद्वव के वर्णनों पर देशीय संस्कृति एवं 
वातावरण का प्रभाव स्पष्टतः: परिलक्षित होता हैं । द 
३. भाव भूमिगत भेद  ; हा 
. कम्बन औौर तुलसीदास राम-कथा के गायक हैं। कम्बन में लक्ष्मीनारायण 
का सर्वत्र प्राधान्य बना रहता है। वे कभी भी राम को विशण से श्रेष्ठ चित्रित नहीं 
करते हैं, किन्तु तुलसीदास राम-सीता को विष्णू-लक्ष्मी का अवतार मानते हुए भी 
उन्हें अनेकत्र विष्ण्‌ एवं लक्ष्मी से महत्तर तथा उच्चतर सिद्ध किया है” ह 
कम्बन और तुलसीदास की भावभूमि पृथक्‌ पृथक्‌ है। तुलसीदास 'प्िय 
राममय सब जग को धारणा रखते हैं, जबकि कम्बन लक्ष्मी-नारायण के अवतार 


सीता-राम के प्रशंसक भक्त हैं। इसी प्रकार कम्बन में दास्य-भाव उतना प्रधान नहीं 
है, जितना कि.तुलसीदास में । न्‍ 


४. स्वभाव एवं मोलिकता 


ग्रन्थकार का स्वभाव निदिचत रूप से उसकी रचना में अन्तर्व्याप्त रहता 
है, जिसका स्पष्टत: प्रभाव उम्के ग्रन्थ में अनेकत्र परिलक्षित होता है। भतएव 
वेयक्तिक भिन्नता' के सिद्धान्तानुसार दो श्रन्थकारों के ग्रन्थों में वैषम्य होना अपरि-- 
हाय॑ है। इसी भाँति 'मौलिकता' भी भेद का कारण है। आलोच्यग्रन्थद्य में प्राप्त 
वषम्य में इनकी महत्वपूर्ण भूमिका है। ः 
१. (क) विष्नु कोटि सम पालन कर्ता। “--रामचरितमानस -७/९२/३ । 
. ख. जयूं पेश्वन तुम्ह देखिनिहारे । बिधि हरि संभू नचावनिहारे । द 
द । “-रामचरितमानस २/१२३/१ 
ग. देखे सिव बिधि बिष्नु अनेका । अमित प्रभाउ एक तें एका || 
“-रामचरितमानस, १/५४/४ 
घ. सभ्‌ बिरंचि बिष्नु ममवाता । उपर्जाह जासु अंस तें नाना ।। क्‍ ः 
“एरामचरितमानस, १/१४४/३ 
डः., हरि हित सहित रामु जब जोहे । रमा समेत रमापति मोहे ॥ है 
“रामचरितमानस, १/३१७/२ 
च. राम बिरोध न उबरसि सरन बिष्नु अज ईस ।। 
““रामचरितमानस, ५/५६क 
झ. जाके बल बिरचि हरि ईसा । पालत सृजत हरत दससीसा ॥। फ हा 
द “ रामचरितमानस, ५/२१३ 
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५, भाषा एवं संस्कृतिगत भेद-- 
कम्ब-रामायण की भाषा तमिद्ठ है, जबकि रामचरितमानस की भाषा 
अवधी है । अतः भाषा की प्रकृति के कारण भी वैषम्य होना स्वाभाविक है। 


कम्बन और तुलसीदास की वैयक्तिक-पारिवारिक जीवन, सामाजिक स्थि- 
'तियों, उनके दार्शनिक मन्तव्य आदि फा भी उनकी रचनाओं पर प्रभाव पड़ा है । 
'फलत:ः वैषम्य होना स्वाभाविक है । 


“निष्कबें-- 
उपर्युक्त समस्त विवेचनोपरान्‍्त कहा जा सकता है कि कम्ब-रामायण और 
रामचरितमानस के नारी-पात्रों का चित्रण तत्तत्कालीन संस्क्षति से प्रभावित है। 
दोनों महाकाव्यों के नारी पात्र-चित्रण पर देशीय संस्कृति की भी स्वेत्र परिलक्षित 
होती है। नारी पात्रों के चरित्रांकन में पाये जाने वाले बैषम्य मूलतः न होकर, देश- 
काल परिस्थितिगत प्रतीत होते हैं। कम्बन ओर तूलसीदास में वैष्णव-भक्ति की मूल 
आ्वेतना एवं पारमार्थिक प्रव॒त्ति का ऐसा प्राबल्य है कि दोनों महाकाव्यों में पाये जाने 

वाले वैषम्य, साम्य के सम्मुख उभर नहीं सके हैं । 


उपसंहार एवं प्रस्तत अध्ययन की उपलब्धियाँ 


जिन काव्य-कथाओं ने विश्व-साहित्य पर सर्वाधिक गहरी एवं अमिट छाप 
अंकित की है, उनमें राम-कथा का स्थान सर्वोपरि है। राम-कथा ने भारतीय 
वाइमय को ही नहीं, अपितु विश्व-वाड्मय को भी प्रभावित किया है। आदि कवि ः' 
से अद्यावधि यह कथा विविध रूपों में हमारे सम्मुख आयी है। प्राय: सभी भारतीय 
भाषाओं में इस अनुपम कथा का समय-समय पर प्रणयन्‌ तथा अनेक देक्षी-विदेशी' 
भाषाओं में इसका भन्‌दित होना--इसकी अप्रतिम लोकप्रियता-जनप्रियता महनीयता,. 
विलक्षणता आदि के व्यापक प्रभाव का स्पष्ट प्रमाण है। राम के वत्त ने अनेक 
प्रतिभाओं--वाल्मी कि, कम्बन, रंगनाथ, तुलसीदास, मैथिलीशरण गुप्त, के० बी० 
पुट्‌टप्पा आदि को कवि-रूप में विकसित किया है। 


हिन्दी साहित्य तथा हिन्दी-भांषी क्षेत्रों में जो लोकप्रियता तुलसीदास तथा क्‍ 
उनके महाकाव्य 'रामचरितमानस' को प्राप्त है, वही जनप्रियता तमिवभाषा साहित्य. 
में कम्बन तथा उनके महाकाध्य 'कम्ब-रामायण” की है। रामचरितमानस हिन्दी 
साहित्य का सर्वोत्कृष्ट महाकाव्य है, तो कम्ब-रामायण को भी तमिक-भाषा एवं 
संस्कृति का गौरवग्रन्थ होने का सुयश्ष प्राप्त है। वाल्मीकिरामायण सददा कस्ब- 
रामायण ओर रामचरितमानस हाताब्दियों से विद्वजनों की प्रशंसा सहित सुलोक- 
प्रियता अजित किये हुए हैं । ; 


राम-कथा का वातावरण स्वंदा व्यावहारिक आदर्श, मर्यादामय भौर पार- 
माथिक भक्ति-भावनामय रहा है। रामचरितमानस के अनुशीलन से जनसामान्य' - 
एवं सन्‍्तों को आनन्द ही नहीं मिला, उसके पाठ से बहुत से साधारण लोग उँचे' 
भक्त बन गये ।* रामभक्ति का यह चमत्कार स्वाभाविक है, किन्तु वह रामभवितः 
वेदादि-श्ास्त्रों में वणित अनादि-नित्य है। भक्ति के प्रभाववशात कालुष्य तथा. 

. श्रहुंकारयुक्त उग्रता नष्ट होकर सहृदयता, सरलता, सहजता, विनम्रता के रूप में 
परिणत होती ही है--'पाई न केहि गति पतित पावन राम भजि सुनु सठ मना ।* 


१. रामभकित में रसिक सम्प्रदाय--डॉ० भगवती प्रसाद सिंह, पृ० १६० । 
२. रामचरितमानस, ७/१३०/छंद-१। 


उपसंहार और रामचरितमानस के नारी पात्र / २०३ै 


कम्बन और तुलसीदास को जनत्रियता के उत्तुग शिखर पर प्रतिष्ठित कराने 
की श्रेय उनके इन्हीं ग्रन्थों--कम्ब-रामायण और रामचरितमानस को है। ऊम्ब- 
रामायण और रामचरितमानस का तमिकछ और हिन्दी साहित्य की रामकाव्य-धारा 
में कोई प्रतिद्वन्द्री नहीं है भाव-पक्ष एवं कला-पक्ष--दोनों दृष्टियों से आलोच्यग्रन्थ- 
दुय राम-काव्य-घारा के श्रेष्ठ महाकाव्य हैं। इन दोनों महाकवियों की काव्य- 
मर्मश्ता, कलात्मकता, भाव॒कता, गम्भीरता, रचना-कुशलता आदि अत्युत्तमता के 
प्रमाण हैं । विषय का प्रतिपादन, सद्‌गुणों का विकास, दुर्गुणों के प्रति कुत्साप्रदर्श न, 
अनूठी उपमाएँ, अद्वितीय पात्र-परिकल्पना, पात्रों का चरित्रअंकन, कथाओं--- 
क्म्बदन्तियों का कुशलतापूवेक समावेश आदि सब कुछ अनूठे हैं। आलोच्य कवियों 
ने मर्यादित श्ृंगार के साथ-साथ असीम शौये, अतुलित पराक्रम, अद्वितीय शील; . 
उत्कृष्ट रूप-सौन्दर्य तथा आदर प्रेम का निरूपण अत्युत्तम रूप में किया है । 


कम्ब-रामायण और रामचरितमानस दक्षिण-उत्तर भारत की ही नहीं, अपितु 
दो भिन्‍न-भिन्‍न भाषाओं एवं संस्कृतियों की श्रेष्ठ एवं प्रतिनिधि रचनाएँ हैं। कम्बन 
और तुलसीदास की नारी-विषयक व्यापक दृष्टि तथा उनकी चित्रण-शली का 
तुलनात्मक अध्ययन इस शोध-प्रबन्ध में प्रस्तुत किया गया है। कम्ब-रामायण और 
रामचरितमानस के नारी पात्र तत्तत्कालीन संस्कृति एवं समाज के प्रतिनिधि हैं । 
तत्तत्कालीय धामिक, आर्थिक एवं राजनैतिक परिस्थितियों में नारी की सामाजिक 
स्थिति, देशीय संस्कृति तथा परम्पराओं ने आलोच्य कवियों की नारी-विषयक दृष्टि, 
चरित्र-चित्रण, पात्र-संकल्पना आदि को किस भाँति तथा कहाँ तक प्रभावित किया. 
है--इसका विस्तृत विश्लेषण पूर्वाध्यायों में किया जा चुका है । 

.. प्रस्तुत अध्ययन की उपलब्धियाँ 

निष्कर्ष रूप में प्रस्तुत तुलनात्मक अध्ययन की उपलब्धियाँ तथा सम्भावनाएँ 
अग्मैकित हैं-- ॥ कक हक है... 8. 23 
१ , कम्बन एवं तुलसीदास की लीला-दृष्टि समान है। दोनों का लक्ष्य 
आध्यात्मिक रूप में अपने आराध्यदेव के मर्यादापूर्ण चरित्र का अंकन करते हुए भक्त 
रूप में भार्वाजलि अपित करना भी है । कक ः 

२. कम्बन और तुलसीदास--दोनों की दृष्टि सूक्ष्म से विराट्‌ तक परि- 
व्याप्त है । उन्होंने भक्ति को एक अभिनव जीवन-दरहंन के रूप में ग्रहण किया है, 
जिसमें युगीन समस्याओं का समाधान भी सन्निहित है, किन्तु जिसकी भूमिका अपने 
युग तक ही सीमित नहीं है । द कर 
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३. कम्बन और तुलसीदास ने समान रूप से शैव-वैष्णव मतों के प्रति सम्मान _ 
तथा श्रद्धा-भाव रखते हुए भी वेष्णव मत को वरीयता प्रदान की है आलोच्य- 
कविद्वय ने अखण्ड वैदिक-पौराणिक विचारधारा का समर्थन एवं उपव॒ हण किया है 
तथा अवंदिक, नात्तिक एवं अपदेवता-उपासना विषय्रक विचारों का खण्डन किया है। 


४. गुरु-महिमा, तीर्थाटन, देशव्यापी उन्मेष की कामना दोनों में मिलती है। 
४. मानवीय दुबंलताओं से परित्राण और मानव मात्र के कल्याण भावना 
का कम्ब-रामायण ओर रामचरितमानस में समान रूप से प्राबल्य पाया जाता है । ह॒ 


६. कम्ब-रामायण और रामचरितमामस तमिल और हिन्दी साहित्य के 
अणष्ठ महाकाव्य हैं, किन्तु धर्मग्रल्थ के भी रूप में इतकी जनमानस में सुप्रतिष्ठा 
वयोंकि आज भी आलोच्यग्रन्थद्वय के अनुष्ठान, परायण तथा प्रवचन हो रहे हैं, 
जसे कभी पहले होते थे अथवा अब भी हो रहे हैं । ह 


७. कम्ब-रामायण में रामचरितमानस सदृश दास्य-भाव नहीं पाया जाता है। 

८ दशरथ की भाँति राम को बहु-पत्नीन्रती न चित्रित कर, एक पत्नीब्रती 
के रूप में दोनों कवियों ने प्रस्तुत किया है। इसके मूल में राम को आदर्श रूप में 
चित्रित करना ही नहीं है, अपितु समाज में नारी की महनीयता, गरिमा तथा उसकी 
मर्यादा को प्रतिष्ठापित करने की भावना का प्राबल्य भी प्रतीत होता है। 


९. कश्मीर से अण्डमान निकोबार द्वीप समृह और अरब सागर से चीन 
'एवं वर्मा की सीमाओं तक सम्पूर्ण भारतभूमि की संस्कृति एक है। “अनेकता-में . 
एकता, इस 'संस्कृति की अपनी अद्वितीय विशेषता है, तथापि कम्ब-रामायण और 
'रामचरितमानस तत्तत्कालीन देशीय संस्कृति एवं परम्परा से प्रभूतरूपेण प्रभावित 


हैं। कम्बन और तुलसीदास भारतीय संस्कृति एवं सभ्यता के पोषक, रक्षक ण्व 
नायक हैं । 


इस प्रकार के अध्ययन से उत्तर-दक्षिण तथा पूर्व-पश्चिम में भावनात्मक, 
रागात्मक एवं पार्थिव सम्बन्धों में सुदृढ़ता आयेगी, साथ ही साथ हम आदि शंकरा 
चाय द्वारा प्रस्थापित धामचातुष्टय की पुनीत परम्परा को साहित्य में भी ला सकेंगे 
जो भारत की एकता, अशण्डता, भाषायी-सौहाद्” को अक्षण्ण तथा प्रबलतर बनाये 
रखने में परमोपयोगी सिद्ध होगा । यदि समुचित प्रोत्साहन मिला, तो भविष्य में 
में इतोडडघिक अध्ययन करूँगा, ऐसी कामना करता हे । 


निष्कष तः कहा जा सकता है कि भारतीय संस्कृति और साहित्य की सुदी्च 
परम्परा में कम्बन और तुलसीदास तथा उनके महाकाव्य-कम्ब-रामायण रामचरित 


उपसंहार एवं प्रस्तुत अध्ययन की उपलब्धियाँ / २०१५ 


मानस का स्थान अद्वितीय है। अनूठे काव्य-सोन्दर्य से परिपूर्ण कम्ब-रामायण तथा 
रामचरितमानस विशाल रत्नाकर हैं, जिनमें कथामिलाषी को कथा, साहित्यानुरागीः 
को साहित्य और दश नेच्छ को दर्शन प्राप्त होता है। इनके काव्यरचना की दुश्या- 
वली शोभन वस्तुओं की मनोरम स्वर्गंस्थली है। कम्ब-रायायग और रामचरितमानप्त 
भारतीय संस्कृति की अमूल्यनिधि हैं। कम्बन तथा तुलसीदास की वाणी में इस देश 
की अपूर्व मनीषा और महान्‌ जीवन-आदर्शों को रूप मिला है। आज तमित् ओर 
हिन्दी जगत्‌ के ही नहीं, अपितु विश्व के मनीषी इन दोनों की महनीयता मुक्त कंठ 
से स्वीकार करते हैं। भारतीय संस्कृति, धर्म, साधना, भाषा जी दि में जो कुछ 
उदान्त है, जो कुछ ललित है, जो कुछ मोहक और महनीय है, उसका प्रयत्नपुवंक 
सजाया, सलोना रूप कम्बन और त्‌लसीदास के महाकाव्य-कम्ब-रामायण और 
रामचरितमानस हैं । जिनमें भारतीय आदर्श और संस्कृति में जो कुछ सर्वोत्तम है, 
उसी की ध्वनि निनादित हो रही है । 
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: डॉ० रमासूद, प्रका० ग्रन्थम्‌ कानपुर, प्र० 


कक 


स॒० १६८० ॥। 
डॉ० उदयभानु सिंह, प्रका० राधाइृष्त 


प्रकाशन, प्र० सं० १९६६ । 


डॉ० ज्ञानवती त्रिवेदी, प्रका० काशी हिन्दू 
विश्वविद्यालय, वाराणसी, प्र० सं० 
१६६७ । 


; डॉ० रामलखन पाण्डंय, प्रका० अभिनव 


भारती, इलाहाबाद, प्र० स० र ६७२ 


२१० / कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी पात्र . 


३३0 


४, 
है, 
प्‌. 


७, 
* 0 > 


४९, 


हर 
5२. 


झ३. 


६8४.. 


तुलसीदास 


तमिद्ठ स्वयं शिक्षक _ 
तुलप्ती और उनका युग 
तमिल भौर हिन्दी का भक्ति 


साहित्य 
तुलनात्मक साहित्य 


तिरुवल्लूर एवं कबीर का 
तुलनात्मक अध्ययन 


दाशरथि शतकम्‌ 


दोहावली 


धर्म और समाज 


'नई नारी 


प्राचीन भारत का सामाजिक 


इतिहास . 


प्राचीन भारतीय संस्कृति 


: डॉ० माताप्रसांद गुप्त, प्रका० हिन्दी परि- 


षद्‌, हिन्दी विभाग. प्रयाग विश्वविद्यालय, 
श्र० सं० १९५३ | 


: एस० महालिंगम, प्रका० दक्षिण भारत 


हिन्दी प्रचार सभा मद्रास, प्र० सं० १९७१ 


: डॉ० राजपति दीक्षित, प्रका० ज्ञान मण्डल , 


लि० बनारस, प्र० सं० १ ९५२। 


: डॉ० एन० चन्द्रकान्त, हिन्दी प्रचार सभा 


$.क 


मद्रास-१७, प्र० सं० १९७१ | 


सम्पा० डॉ० नगेन्द्र, प्रका० नेशनल 
पब्लिशिंग हाउस, नई दिन्‍ली-२, प्र० सं० 
१९८५। 


: डॉ० रवीर्द्र कुमार सेठ, प्रका० नेशनल 


पब्लिशिग हाउस, दिल्‍ली-६, प्र० सं० 
१९७२। 


: रचयिता-- रामदास, प्रका०, वि० राम- 


स्वामी द्यास्त्री एण्ड सत्स, मद्बास, प्र० 
सं० १९५४४ | 


: प्रका० गीताप्रेस, गोरखपुर, प्र० सं० 


१९८४ | 


: डॉ० राधाकृष्ण, अरका ०--राजपाल एण्ड 


सन्स, दिल्‍ली प्र० सं० | 


/ रामवृक्ष बेनीपुरी, प्रका० स्यू लिटरेबर 


इलाहाबाद, प्रथम संस्करण । 


: डॉ० जयशंकर मिश्र, प्रका० बिहार हिन्दी 


. प्रन्‍्थ अकादमी, पटना, प्रथम संस्करण- 


के 
श्र 


१९८० | 


बी० एन० लुनिया, प्रका० लक्ष्मीनारायण 
अग्रवाल, भागरा-३ प्र० सं० १९७९ | 


« 5 अन्य-सूची /२१६१ 


६५. भक्तिकालीन राम कथा तथा : डॉ० दर्यामबाला गोयल, प्रका० विश्व 
कृष्ण-काव्य की नारी भावना : प्रकाशन, साहिबाबाद, प्र० सं०.९९७६ | 
एक तुलनात्मक अध्ययन 

६६. भारती... 


१ 


अनुवादिका सुमति अय्यर, साहित्य 

अकादमी , प्र० सं० १६८४॥। 

६७. भारतीय दर्शन (दोनों भाग) .: डॉ० राधाकृष्णन्‌ू, हिन्दी अनुवादक-नन्द- 
. किशोर, गोभिल, प्रका० राजपाल एण्ड 
सन्‍्स, प्र० सं० १९८६। 

६८. भानु भक्त रामायण हिन्दी अनु० नन्दकुमार आमात्य, सुश्री 

द _तपेश्वरी आमात्य, प्रका० भूवन वाणी 
ट्रस्ट, लखनऊ, प्र० सं० १६३६ । 


डे है ३ 


६९, भुशण्डि रामायण 


9 


डॉ० भगवती. प्रसाद सिह, विश्वविद्यालय 
प्रकाशन, वाराणसी । द 


७०. माधव कन्दली रामायण हिन्दी अनुवाद--नवारुण वर्मा, प्रका० 
द . भवन वाणी द्ृस्ट लखनऊ, प्र० सं० 


१९७४ ई० | 


७१. मानस की महिलाएं : रामानन्द शर्मा, कन्या कुमारी प्रकाशन 
द २८ नन्दनमः: मद्रास-१८, प्र ' सं० १९६२॥ 


्स 


के 


७२. मानस-चरित्रावली रामकिकर उंपाध्याय, प्रका० बिस्‍रला 
. (सभी भाग): : * अकादमी आफ आर्ट एण्ड कल्चर, कलकत्ता- 
्ि २९, प्र० सं० १९७७ | द 





७३. मानस-मुक्तावली : रामकिकर उपाध्याय, प्रका० बिरला 
ध हवा अकादमी आफ भाट एण्ड कल्चर कलकत्ता 
क्‍ प्र० सं० १९७३ । 

७४. मानसं-मंथन . ; रामहकर उपाध्याय, प्रथम संस्करण । 

७५, मानस-पीयूष _ ५ सम्पा०--श्री अंजनी नन्दन शरण, प्रका २-८ 

. (सभी भाग) : गीताप्रेस, गोरखपुर, प्र० सं० १९७४ | 

७६. मोहल रामायण . ; हिन्दी अनु> डॉ० सी० एच० रामुलु» 
(त्तेलुगु-राम-का व्य ) प्रका० भवन वाणी ट्रस्ट लखनऊ, श्र० स० 


१६७७ । 


२१२ | कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के नारी पात्र 


७७. राम-कथा : कामिल बुल्फे, प्रका० हिन्दी परिषद्‌" 
(उत्पत्ति और विकास), प्रकाशन, हिन्दी विभाग, प्रयाग विह्व- 
" विद्यालय, प्रयाग, प्र० सं० १९७१। 
७८. रामकथा के पात्र _ : डॉ० भ० ह० राजूरकर, प्रका० ग्रन्थम, 
क्‍ गा रामबाग कानपुर-१२, प्र० सं० १९७३। 
७९. रामायण मीमांसा : स्वामी करपान्नी जी, प्रका० धरंसंघ शिक्षा 
द द मण्डल, दुगकिण्ड, वाराणसी, प्र० सं७ 
१९७७ | 
५०, रामकाव्य के प्रगतिशील : डॉ० लक्ष्मीनाराथण दुबे, प्रका० » सेत्येन्दर 
. आयाम .._ अकाशन, अल्लापुर, इलाहाबाद, प्र० सं० 
१९८२ । 
. ५१. राम-काव्य धारा: अनुसन्धान : डॉ० भगवती प्रसाद सिह । 
एवं चिन्तन 


परे. रामभक्ति में रसिक सम्प्रदाय. : डॉ० भगवती प्रसाद सिंह, प्रका०, अवध- 
द . साहित्य-मन्दिर, बल्लरामपुर, प्र० सं०- 


१९५७। 
८३. रामचरितमानस पर विजया : टीकाकार-विजयानन्द त्रिपाठी, सम्पादक- 
टीका... . श्रीनाथ मिश्र, प्रका०-इन्डियन डबलपमेन्ट 
हु | .. ट्रस्ट, कलकत्ता-१ प्र० सं०-१९८० । 
. ८४, राम॑स्वयंवर : महाराजाधिराज रघुराज सिंह, प्रका०- 


खेमराज श्रीकृष्णदास श्रीवेंड कटेद्वर स्ट्रीम) 
प्रेस बम्बई प्र० सं०- १९०३ । 


पर, रामरसायन : कविवर रसिकबिहारी, प्रका० श्रीवेडक- 
ह टेब्वर स्टीम यंत्रालय बम्बई प्र० शे०- 

१९२१ ॥। 
४६... राधेश्याम 'रामायणः : पं० राधेश्याम कथावचक, प्रका० राधेइ्याम- 


पुस्तकालय, बरेली प्र० सं०-१९७०। 


5७. रामचरितमानस (मूल मझला : तुलसीदास, प्र० गीता प्रेस, गोरखपुर प्रथम 
साइज पद्य-संख्या इसी से दी सं०-१९८४ | 
गयी है ।) ) 


“बी 


# “है. 
९२. 
९३. 
९४, 


९५. 
९६. 
&७. 


€प, 


६" 


५१०१. 


, वाल्मीकि युगीं 


ग्रन्थ-सूची (२१३ 
: तुलसीदास, प्रका० गीताप्रेस, गोरखपुर 
प्र० सं०-१९८४ । 





वि त्त्‌ यय [ पंश्रिक फ्आ | ॥. 
है प पु 5 हु मा 





:; डॉ० मंजूला जायसवाल, प्रकां» महामति 
प्रकाशन-इलाहाबाद प्र० सं ०-१६प८३ । 


वाल्मीकि रामायण एवं राम- : डॉ० विधा मिश्र, विश्वविद्यालय हिन्दी 


चरितमानस का तुलनात्मक प्रकाशन, लखनऊ विश्वविद्यालय । 
अध्ययन... ह 


विवाह की मुसीब्ते....._; रामधारी सिंह दिनकर, प्रका० स्टार 

है. ०: रे पब्लिकेशन, नई दिल्लीं-१-प्र० सं०-१६७५ | 

विश्व साहित्य में रामचरित- : राजबहादुर लमंगोड़ा, प्रका० नागरी 

मानस क्‍ .. च्रचारिणी सभा, काशी, प्र० सं०-१९४४३ | द 
शबरी द . आचार्य सीताराम चत्वेंदी-प्रका०, अखिल . 

द भारतीय विक्रम-परिषद, काशी, प्र० सं०- 

१९५२ | 
 शाबरी | : धनंजय अवस्थी, संगम प्रकाशन, शहरारा 


बाग, इलाहाबाद-र प्र० सं० १९८९१ । 
शंबरी : नरेश मेहता, प्रका० लोकभारती प्रकाशन 
द इलाहाबाद-३-प्र० सं० १६८३ । द 


शबरी : मायादेवी शर्मा, प्र० स०-१९६३ । 
 शबरी वचनेश जी, प्रका०, हनुमत प्रेस, काला- 
"का कॉकर (अवध) भ्र० सं०-१९२६ | 
शबरी « आचाये सीताराम चत्‌वदी, प्रका० अखिल 
्््ि भारतीय विक्रम-परिषद काशी, प्र० स०- 
१९५२ । ः 
सूरसागर सम्पा० नन्‍ददुलारे बाजपेयी, प्रका० नागरी _ 


प्रचारिणी सभा वाराणसी, प्र ०सं० १९६४ | 


, श्रीमद्भागवत और तुलसी डॉ० हरिशंकर मिश्र, प्रका० सरस्वती 
साहित्य तुलनात्मक अनुश्ीलन प्रकाशन, इलाहाबाद प्र० सं०-१ैदे८३ । 


श्रीराम विजय (मराठी-राम- हिन्दी अनु ०डॉ ० भजानननर सिंह साठे, प्रका ० 
काव्य) द भवनवाणी ट्रस्ट लखनऊ प्र० सं०-१६७६॥ 


९१४ / कम्ब-रामायण और रामचरितमानस के. नारी पात्र 


१०२. श्रीरामायणदर्शनस: एक . 
मूल्यांकन 


१०३. हिन्दी-तमिछ प्रवेशिका 


१०४. हिन्दी भाषा और साहित्य का : 
इतिहास ॥ 


१०५. हिन्दी साहित्य का इतिहास ' 


१०६. हिन्दी साहित्य का आलोचना- : 


. त्मक इतिहास 
१०७. हिन्दी भाषा और सा ह्त्यि 


१०८५. हिन्दी साहित्य का इतिहास : 


१०९. हिन्दी साहित्य की भूमिका 


११०. हिन्दू विवाह में कन्यादान 
। का स्थान 
१११, त्रिवेणी 


_ के काव्य में राष्ट्रीयता 


(ब्रिकाएँ तथा शब्दकोश 


१३ कल्याण (मासिक) हा 
१४. कल्याण' (भक्त-चरितांक) 


: डॉ? पी० एम० बामदेव, प्रका० संजय बुक 
सेन्टर वाराणसी प्र० सं० नर्घग 
: डॉ० विश्वनाथ, मिश्र, लोकभा रती 


 अकाशन, इलाहाबाद--- १, प्र० सं०--- 


१९६७ । के... अर 
आचार्य चतुरसेन शास्त्री प्रका० मेहरचन्द्र 
लक्ष्मणदास, जैन स्ट्रीट, सेदमिट्ठा बाजार, 
लाहोर प्र०सं०--१९४६ । 


: सम्पा० डॉ० नगेन्द्र, प्रका०-नेशनल पब्लि- 
. शिग हाउस, नई दिहली-३; प्र० सं० १६८० 


-डॉ० रामकुमार वर्मा, प्रका० रामनारायण 
लाल, कटरा, इलाहाबाद प्र०सं-१६६४ । 


_+ डाँ० श्यामसुन्दर दास, प्रका० इण्डियन प्रेस 
.. प्रयाग, प्रथम संस्करण । 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, अ्रका० नागरी प्रचा- 
रिणी सभा, काशी , 


: आचाये हजारी प्रसाद द्विवेदी, प्रका० हिन्दी 


प्रन्थ, रत्नाकर, कार्यालय बम्बई-४, प्र०सं० 
१6९३। 


: सम्पूर्णानन्‍द, प्रका+ भारती ज्ञानपीठ, काशी, 


प्रणसं०--१६५४ । 


: आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, सम्पा० कृष्णानन्द 


प्रका०-नागरी प्रचारिणी सभा, वाराणसी, 
प्रण्सं०--१६७५ । 


: डॉ० पि० के० बालसुत्रह्मण्यन्‌, पीताम्बर 


प्रकाशन, दिल्‍ली, प्रथम संस्करण | 


अकाशक-गीत। प्रेस गोरखपुर । 


* परम्पादक-हनुमान प्रसाद पोहार गीता प्रेस; 


गोरश्वपुर, प्र०४०-- १६५३ । 


ग्रन्थ-सूची / २१४५ 


११५. कल्याण (नारी अंक : भाग : सम्पा० हनुमान प्रसाद पोहार गीता प्रेस, 


१-२) ..... गोरखपुर प्र०सं०---१९४८ । 
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